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MIMARCA Hakkinda

KTMMOB Mimarlar Odasli yayini Mimarca dergisi, Kibris'ta Mimarlik ve Kentlesmeyi
ilgilendiren gliindemi 1989 yilindan itibaren takip ederek hem kuramsal hem de meslek
pratigindeki tartismalara katki koymayi hedeflemistir. Akademisyen, arastirmaci ve
tasarimcilarin 6nciltginde bir mimarlik dergisi olmakla birlikte mimarlik alaninda
farkh duzey ve mecralarda yer alan tim aktorlerin birikimine de kapisini acik tutan ve
onlarin da aktif katihmini &nemseyen Mimarca, elestirel bakisin kendini hissettirdigi,
mimarlik yazini alaninda dusunsel bir gabaya sahip herkese agik bir platform

olmay! hedeflemektedir. Daha genis bir hedef kitlesine ulasabilmek adina Mimarca,
Onumuzdeki dénemde uluslararasi veri tabanlarinda yer almayi temel hedefleri arasina
koyarak, Kibris Tlrk Mimarhgi'ni uluslararasi platformlara tasimayl amag edinmistir. Bu
hedef dogrultusunda 83. sayidan itibaren Mimarca’da basilan bilimsel nitelikli makaleler
yayin kurulu ve davetli hakemlerce degerlendirilmektedir.

Yilda iki kez okurlari ile bulusmayi hedefleyen Mimarca, sureli bir yayin olarak énceden
belirlenen ve duyurulan tema ¢ercevesindeki dosya yaninda giindemi de takip etmek
amaci ile her sayi icinde dosya disi yazilara da yer vermektedir. Akademik ve bilimsel
icerikli makaleler, kitap incelemeleri, Kibris Tlrk Mimarhgi'na 6nemli katki koymus
mimarlarla soylesiler, uluslarasi alanda 6dul almis 6nemli mimar ve projelerin tanitiminin
yani sira disiplin 6tesi yazilara da dizenli olarak yer verilmektedir.

Mimarca dergisi, 1991 yilinda yayimlanan 27. sayisindan itibaren tum sayilarin igerikleri,
tam metin ve gorselleri http://www.mimarlarodasi.org/tr/mimarlar-odasi-yayinlari/
mimarca-dergisi/ adresinden izlenebilmektedir. Dergi yayimlandiktan sonra yeni sayl web
sitesinden Ucretsiz indirilebilmektedir.

Mimarca Yayin Kosullar:

* KTMMOB Mimarlar Odasi Yayin Kurulu'na ulastirilan yazilar ve gorseller dijital formatta kabul
edilecektir. Bunlar e-posta yolu ile yayin@mimarlarodasi.org adresine gonderilecek veya CD/DVD
icerisinde Mimarlar Odasi sekreterligine Yayin Kurulu'na ulastiriimak tzere teslim edilecektir.

* Yayin komitesine gonderilen yazilar, yazar isimleri kapali olarak yayin kurulu Uyeleri ve davetli
hakemler tarafinfan degerlendirilir. Dolayisi ile yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi yazidan ayri
olarak kaydedilerek teslim edilecektir. Kapak sayfasinda yazinin ve yazarin ismi, kurumu ile yazarin
iletisim bilgileri bulunmalidir. Yayin Kurulu, yazilarin basima uygunluguna karar verir; bilimsel nitelikli
makalerlerde bu karar davetli hakemlerin raporu ile kararlastirilir. Basim bilgisi yazarlara teslim
tarihinden itibaren 2 ay icerisinde yazili olarak bildirilir. Dergiye yazi gonderen kisiler, yazilarinin,
ayni zamanda Mimarlar Odasi web sitesi ve yayin organlarinda gorsel malzemesi ile birlikte
yayimlanmasini kabul etmis sayilir.

¢ Yazidaki gorusler yazar(lar)a aittir, Yayin Kurulu'nu higbir kosulda baglamaz.

¢ Dergiye gonderilecek bilimsel yazilarda yayin etigi gozetilmeli, COPE (Committee on Publication
Ethics)’'un “Editor ve Yazarlar icin Uluslararasi Standartlar”i dikkate alinmalidir.

* Yazilarin iceriklerine iliskin 150 kelimelik Tirkce ve ingilizce 6zet ve anahtar kelimeler yazi ile
birlikte gonderilmelidir. 0z ve Anahtar Kelimeler uluslararasi standartlara uygun olmalidir. Ornek: TR
Dizin Anahtar Terimler Listesi, ERIC vb. gibi kaynaklar kullanilabilir.

* Gorsel malzeme yazidan ayri olarak kayit edilmis, TIFF, JPEG veya EPS formatinda, eni 15 cm
ve 300 dpi ¢6zunUrlikte teslim edilmelidir. Gonderilen gérsel malzemelerin telif haklari yazarin
sorumlulugundadir; gorseller icin kaynak gosterilmesi gereklidir.

« Notlar ve kaynaklar ise sonnot bigiminde, tiimii Latin Alfabesi ile verilmelidir. internet kaynaklari
izleme tarihi ile birlikte verilmelidir. Kaynak gosterme bicimi “Chicago Manual Style”’a uygun
olmalidir.

http://www.mimarlarodasi.org/tr/mimarlar-odasi-yayinlari/mimarca-dergisi-eser-degerlendirme-
kriterleri.html
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MIMARCA 90
iCIN CAGRI

Bazen kendi disimiza cikar,

bilgelikle bizi besleyen mimari
eserlerle ve mimarca yazilmis
muhtesem metinlerle karsilasirz...
Ve hayranlikla bakakaliriz. Binalar,
filmler, belgeseller, arastirmalar
vardir; icinde olmaya, izlemeye,
seyretmeye doyamadigimiz... Tum
achgimizla, samimi birer takipgisi
olmak isteriz boylesi bir dilin. Bu dyle
bir dildir ki, sevecen bir yuva gibi bizi
sarar, gucli yanlarimizi bize aynalar
ve gugclenebilecek yanlarimizi bize
sefkatle fisildar. Bu dil, su an bizi
sarmalayan belki de biraz istemeden
de olsa teslim oldugumuz, yok edici,
hirpalayict mimari elestiri dilinden
bagka bir dildir. Mevcut dile bir
yandan teslim olurken, diger yandan
da ilk bahsettigimiz o ‘insani’ olan ve
‘tiim evren icin anlamli’ olabilecek dili
Ozleriz. O dil icinde Uretilmis mimarlik
ve mimarca yapitlar ve elestiriler bir
baska glizeldir... Ve aslinda icten

ice biliriz. Yikici elestiri gercekten
yikarken, mimari/ mimarca bilge
elestiri meslek pratigini Gnemseyen
her mimarin basina gelebilecek en
donulsturucu, gelistirici ve bu ylizden
de en guzel glctar.

Bir sonraki Mimarca’nin temasi
olarak, iste bu dili ele alalim dedik.
Mimarca elestiri ve otoriter yargi
arasindaki farki iyice bir deselim,
beraber sorgulayip anlayalim. Binasiz
bir Mimarca olmaktan ¢cikmak,

kendi Urettiklerimizi acik yureklilikle
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Mimarca Elestiri ve
Otoriter Yargi

dillendirmek, kaleme almak icin

hep birlikte disunelim. Hele de

bir sonraki say1 90'inci say! iken,
100’Uncl saylya gidene kadar, yayina
hazirlanacak olan yeni Mimarca’larda
nasil bir dil ve icerik isteriz, ortaya
dokelim. Aklimizdaki sorulari
beraberce ele alalim... Elestirel dilin
hem mimaride hem de evrenselde
yok edici yapisindan uzaklasarak
yapici elestiriye dogru degismesi igin
Kibris'ta yasayan mimarlar olarak
bizler ne yapabiliriz? Uretilen mimari
KaltlrimUzu uzlasmaci bir dil ile nasil
ele alabilir, birimizi destekleyerek nasil
zenginlesebiliriz?

Biz mimarlar, elestiriye ne gibi
anlamlar yuklUyoruz? Bu anlamlar
verimliligimizi nasil etkiliyor?

Bu sorularin sonunda “Mimarca
Elestiri ve Otoriter Yarg)” basligi ile
ctkacak olan Mimarca 90 icin su alt
basliklari uygun bulduk:

e Mimarligin pratigi ve elestirisi

* Mimarlik “elestirisini” anlamak ve
sorgulamak

¢ Tarihsel slirecte mimarlik elestirisi
e Kibris'ta mimarlk elestiri kGltlrG

e Mimarlarin gerek mimar gerekse
elestirmen olarak “elestiri” ile iliskisi

e Kusaklar arasi yaklasimlar
baglaminda mimarlik elestirisinde bas
gosteren farklilik ve benzesmeler

e Mimarlik KaltGranan ve mimarlik
mesleginin algilanisi, toplumdaki
kabull

e Mimarlik ve tasarim egitiminde
elestiri kilttrt ve stidyo ortamlari

e Mimari yayincilikta elestiri kilttru
Ayrica:

¢ 90-100 sayilari arasinda
yayinlanacak 20 sayl boyunca
Mimarca’da gérmek istediginiz
temalar

e Mimarca’nin gelisimi igin diger
dusunce ve dilekler

e Mimarlar Odasi yayinlarinin
mimarlik elestiri kilttrine katkilarn
Uzerinden Oneriler

SON TESLIM TARIHi:
30 Haziran 2020

“90” sayisinin tiim uyelerimiz
ve mimari tasarim severleri
heyecanlandiracagini diisiinerek,
Mimarca 90’a yazilariniz,
elestirileriniz ve onerileriniz ile
katki koymaya davet ederiz. Ayrica
bu ¢agrinin miimkiin oldugunca
cevrenizdeki ilgili kisilere de
yayllmasi konusunda destek
olabilirseniz ¢ok seviniriz.

KTMMOB Mimarlar Odasi
yayin@mimarlarodasi.org
Nuri Efendi Sokak, No:3,
Arabahmet Mahallesi, Lefkosa.
www.mimarlarodasi.org
https://www.facebook.com/
ktmmobmimarlarodasi
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Rol yapmak zorunda olmadlgtmz tek yer... v

@ Miro

designroom

v X
“Nerede Bulurum?”

“Nasi ararum?”

TASARIM

1 I L H A M Z YOLCULU é U “Kiminte konusurum?”

Yeni bir banyo yaratma girisiminin en tatli bileseni olan
ilham, bulanik fikirlerin sekillenmeye basladigl, heyecan
verici bir baslangig noktasi ve bitmis bir projeye giden
yolda birgok kararin temelidir. Ruhunuzun sahne alacagi
bir banyo icin ilhami nerde arar ve nerede bulursunuz?

TAS A R I M “Beklenmedik
STRATEJISI beklentiler?1V”

Banyonuzu olusturma sireci boyunca sosyal medyada
karsiniza gikan ornekler ile ilgili size dogru yorumlari ve
yonlendirmeleri yapacak kisilerin varligi gok énemlidir!
Bir dlistindn: Sizin tarziniz nedir? - Modern bir ¢ozim mu
yoksa klasik bir banyo mu? Bu tarzi yaratmak igin

gerekli malzemelere ulasabiliyor musunuz? Yarinin olasi
ihtiyaclari nelerdir? ihtiyaglar ve biitce uyumunu nasil
yakalayabilirsiniz?

Tasarim yanliz yrnen bir yol degildir. Hayallerinizdeki
banyoyu veya yenilemek istediginiz banyonuzu kiminle
konusursunuz? Bu noktada akli baginda tavsiyeler ok
onemlidir. Size kendinizi iyi hissettirecek bir banyo igin

ge¢ kalmadan diistinmeniz gerekenler nelerdir? Hangi

teknik imkanlariniz var ve ihtiyaglariniz nelerdir?

4 SAHNENIN OTESI

Hepimizin iyi tasarima yatinnm yapmasinin en buyk
nedenleri nelerdir? Piyasada bu kadar genis bir yelpaze
varken ve teknoloji, malzemelerin tasarimini ve Gretimini
neredeyse bir isik hizinda etkileyip dondstirtrken, en son
gelismeleri ve trendleri takip edebiliyor musunuz?

Bu sahnenin en énemli yaratwm ve

i LI “Hangi malzeme?
en gergek oyuncusu sizsiniz.

Neden?”
Biz de size destek olmak igin buraday:z!

32, Kemal Semiler Caddesi, Kermiya, Lefkosa/Kibris  Tel: (+392) 223 87 82
Eposta: info@mirodesignroom.com ¢ Websitesi: www.mirodesignroom.com

Sosyal medyada bizi takip etmeyi unutmaywin! > /mirodesignroom @) /Mirodesignroom
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KTMMOB Mimarlar Odasi, resmi web sayfasinda;

* Mevzuat,

e Teknik Dokimanlar,

¢ Mimarca Dergisi,

e Yarisma Kitapciklari,

e Siirekli Mesleki Gelisim Merkezi ve Oda Haberleri...

gibi bir¢ok yararli bilgiye ulasabilirsiniz.

/s

Mimarlar Odasi

www.mimarlarodasi.org



MIMARI MEKAN:
YASAMIN SAHNESI

Devrim Yucel Besim

Sevgili Mimarca okuyuculart,

90. saylya 1 kala, 89. sayimizda
“Mimari Mekan: Yasamin
Sahnesi” basliglyla sizinle
birlikteyiz.

“Mekan ve Sahne” kelimelerinin
bir araya geldigi bu temanin
ortaya cikisli, her iki konuda

da ulkemizde yasanan
duzeysizlik ve yetersizlikler
Uzerine yaptigimiz tartismalara
dayanmakta. Bizce ne
sahnelerimiz yeterli ne de
diger mimari mekanlarimiz
yeterince nitelikli. Hayatimiz
boyunca bilincimize kazinan, bir
toplumun bellegini olusturan
asll yasam sahnelerimiz

olan mimari mekanlarimiz
tUkenirken; baskentinde

bile dUzgun bir tiyatro yapisi
olmayan bu ulkede kaltar
degerlerimizin yok olusuna
daha fazla “seyirci” kalmak
istemedik; en azindan bu tema
uzerine odaklanan Mimarca
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araciliglyla sorunlari gindeme
tasiyalim istedik.

Sahne deyince aklimiza ilk
olarak tiyatro, sergi, konser gibi
gorsel ve sahne sanatlarina
yer verilen yapilar gelse de

biz sinirlarimizi genigletip
barinaktan meydanlara
uzanabilen olceklerde alt
basliklar ekledik. Farkl

tir mekan ve mekan
butunluklerinin “sahne” olarak
ele alinarak aktariimasini
distinmustiik. Oyle de oldu.
Ancak yine de kanamasi
durmayan bir yara gibi aklimiz
hep Kibris'in yoksunluklarina
takilip kaldi ve tUlkemizdeki

bu acizligin bize verdigi aciyla,
Mimarca 89’da, ulkemizdeki
sahne mekanlarina ve onlarin

sorunlarina daha ¢ok yer verdik.

Temel amacimizi ise
unutmamaya calistik: “Yasamin
sahnesi olan mekanlarimiz”

ile “sahnesi olan mekanlar”
arasindaki benzer iligkiyi

vurgulamak. Nasil ki biz
mimarlar tasarimcisiyizdir o
mekanlarin -sahnedeki tiyatro
oyununun yaraticilari gibi- ayni
zamanda o mekanin kullanicisi
da oluruz -tiyatronun seyircisi
gibi-. Ayrica ne bir mekani ne de
tiyatroyu “uzaktan seyretmek”
muamkuan degildir! Yasamak ve
elestirmek gerekir!

Sahnelere sahip olan
mekanlarin iki farkl durumu
vardir hayatlarimizda: Bazen
sahnenin Ustundesinizdir
bazen sahnede olanlarin
izlendigi yerde. Bu yluzden
daha da onemlidir ‘sahneler’
ve hepimizin hayatinda her iki
duruma ait olan unutulmaz
anilar vardir.

Hayatinizin ilk sahne deneyimini
eminim hatirliyorsunuzdur.

Size animsatan fotograflar
kadar aile icindeki sohbetler

de boldur. ilk siir okunuslari,
gitar calislari, dans gosterileri...
unutulan misralar, aglamakl



Devrim Y(cel Besim | Mimari Mekan: Yasamin Sahnesi

sira arayislari, cikiveren
ayakkabilar... Ote yandan
annenizin zoruyla izlemeye
getirilmisseniz, uykularin en
glzellerinin gerceklestigi
koltuklar oradadir. Alkislar ninni
olur; isiklar, riyalara eslik eder
orada.

Sonra biraz bUyuyunce,
sahnede sesiniz daha da
kalinlasmistir. Elleriniz

terlese de mikrofonu daha

siki tutarsiniz. Okulun Rock
grubunda “Show Must Go On”
sarkisini en iyi siz sdylemis,
sahneden indiginizde
arkadaslar arasindaki yeriniz
farkli olmustur. O delikanl
yaslarda “kacamak” mekanlari
da olur sahneli yerler. ilk el
tutusmalarinin, ilk 6ptusmelerin
gerceklestigi unutulmaz
kuytulara donusurler.

“Kactiginiz” mekanlar da olabilir
tiyatrolar, sinemalar, konser
salonlari; derslerden, islerden,
bUyUkler ve buyuklUklerinden
uzaklastiginiz... Sularin
duruldugu yillarinizda ise huzur
bulmayi, dinlenmeyi umarsiniz
buralarda. Dertdaslarinizla
lobide bulusur, cocuklugunuzda
uyukladiginiz koltuklarda
basinizi dayarsiniz guvenilir bir
omuza.

Biraz daha yas alinca sahneler,
bildiklerinizi aktardiginiz
“paylasim” mekanlarina
doénusir. Ogrencilerinize,

genc meslektaslariniza, is
arkadaslariniza seslenirsiniz.
Sesiniz gur, durusunuz

diktir artik. Sorulari yanitlar,
tartismalar acabilirsiniz. Bu
yetiskin déneminizde sahnenin
izleyicisi durumundaysaniz,
aynen sahnedeki durusunuz
gibi koltuktaki tavirlariniz da
degismistir. Duydugunuz,
gorduguniz her seyi zihninize
islemek, yorumlamak ve

hatta yeniden paylasmak
istersiniz. Ciddi bir sunuda
hizla not tutarken, coskulu bir
sunuda kendiliginden akan
gozyaslarinizi tutamazsiniz.

Bu 6zel duygusal anilardan
cogunlugu da klcuklerinizi;
-hattasansliysaniz torunlarinizi-
izlediginiz koltuklarda
birikmistir. Bir yandan acaba
gosterinin sonunu getirebilecek
mi bizim ufaklik diye dudaginizi
isirir, diger yandan kayda alarak

0 ani sonsuzlastirmak istersiniz.

Sahnelerin en tehlikeli yani,
“gosteri” mekanlarindan
“gosteris” mekanina
evrilebilmeleridir. Ornegin,
sanatin, bilimin bir kenara itilip
politik yalanlarin aktarildig)
yerlere donusunce, cirkinlesir
sahneler. Ama bu arada siz

de biraz olgunlasmissinizdir.
Alkislarinizi sarf etmez; hatta
kimselere aldirmadan yine
cocuklugunuzdaki gibi uyumaya
baslarsiniz 6n koltuklarda.
Bazilari icin selam verilerek
tamamlanan bir gurur bazilari
icin karsidan gelen isiklarla
yasanan mahcubiyet de

olsa, sahneler ve sahnelere
koruyuculuk yapan mekanlar
unutulmazdir. lyisi ve kétisiyle
aslinda basarisizi yoktur hicbir
gosterinin; hepsi gercek hayatin

deneyimleridir. Anlatmak
istedigim, yasam boyle surip
giderken, bazen sikici olan bu
yolun, sadece keyifli duraklar
degil; bizi soluklandirarak
yolumuza devam ettirenidir
“sahneler”. Anilarin biriktirildigi,
heyecanlarin paylasildig|
yerlerdir. Eger bu yol Uzerinde
sahnenin tozunu yutmussaniz,
isiniz bitmistir; artik ne siz
sahneyi ne de sahne sizi
birakabilir!

Biz de Mimarca 89’da, sizleri
bu tozu yutmus olan sanatci ve
meslektaslarla bulusturmaya
calistik. Sadece sahne
sanatlarini degil; sanatin bircok
tirinUn ortaya konmasi ve
paylasiimasi slreclerinde yakin
cevremizde yasanan sikinti ve
zorluklar dile getirmek Uzere
ise konuyu paydaslarindan
dinlemekle basladik. Bunlardan
ilki, Glkemizde tiyatro deyince
aklimiza ilk gelen isim Yasar
Ersoy idi. Yogun is temposu
icinde bize zaman ayirip dogru
Kisi ve kaynaklara yonlendirdigi
ve ozellikle kendi yazdig)
kitaplari bizimle paylastigi

icin kendisine tesekkur
ediyorum. Ersoy’un 6ncl olarak
icinde bulundugu Baskent
Tiyatro Projesi’nin gelisim
sUrecinde 6nemli rol oynamis
meslektasimiz Burhan Atun ise
Mimarca’ya olan her zamanki
destegini surdurdl. Daha cok
olumsuzluklarinin hatirlandig
bu projede, sadece mimarisini
degil; tiyatro yapisinin var
olabilmesi icin verilen mucadele
ve surecini, samimi duygulariyla
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dile getirdi. Her ikisinin de
yllmayan tutum ve tikenmeyen
enerjilerinin diger gen¢ sanatci
ve mimarlarimiza yayilarak bu
“tiyatro masalinin” bir an 6nce
gercek olmasini dilerim.

Acik hava sinemalarini ele
alan hem ulkemizdeki sinema
mekanlarinin gecmisini hem
de dunyadaki yeni gelismeleri
ortaya koyan yazi, Aliye Mentes,
Valentina Dona ve Cem
Yardimci’nin ortak calismasi.
Nezire Ozgece ise Lefkosa icin
onemli bir kentsel mekan olan
indnli Meydani’'ni ve sosyo-
politik degisimini ele alirken,
Rahme Kavaz, “cocugun ilk
sahnesi” olarak okul 6ncesi
egitim yapilarini isledi. Son
yillarda iyi vakit gecirilecek
sahne mekanlarina déontusmus
iki 6zgun yerin hikayesini de bu
sayimizda bulabilirsiniz: Aliye
Ummanel’den Bandabuliya
sahnesi; izel Seylani’den
Hayalhane 127. Daha sonra
klasik muzige olan 6zlemimizi
gidermemizi saglayan KKTC
Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi’ni da tanitan bas
kemanci Nihat Agdac’in konser
mekanlarindaki izlenimlerini
aktaran yazisi var. Mimarca
aracihg ile kendisine; CSO’nun
kurulmasi ve surdarilmesi icin
calisan tim muzik severlere
sukranlarimi gonderiyorum.
Ulkemiz disina cikip genis bir
perspektifle konuya bakmamizi
saglayan yazilardan ilki ise
distopya sinemasi Uzerine bir
degerlendirme; Ahmet Murat
Saymanlier’e ait. Bir digeri ise
uluslararasi 6dullu projeler
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Mimari Mekan: Yasamin Sahnesi | Devrim Yiicel Besim

arasindan secilmis “Bahreyn
incicilik Yolu Miizesi ve Ziyaretci
Merkezi”; proje Eman Al
Braifkani tarafindan incelendi.
Bu yil yenisini duzenledigimiz
Mimarca Mekan Anlatimi

Metin Yarismasi’nin gecen yilKi
yogun katilimcilari arasindan
secilen iki metin ise konuyla
iliskili bulundugundan Mimarca
89'da yer aldi: Bunlardan biri
“Toplum- iletisim- Mekan”,
digeri ise “Darussifa” lzerine.
Mimarca 89’da tema disinda
bir baska mekan tanitimi ise
Gazi Park Oteli ile ilgili; Betul
Bilge tarafindan ele alinmis
yazida 6zellikle projenin ic
mekanlarina ait detaylar
veriliyor.

Son yazilarimiz ise 6nce
cocuklarimiz sonra da sizin
icin 6nerdigimiz kitaplar
hakkinda. “Uzint( Kaply
Caldiginda”, Grafik tasarimci
Elif Songlr Dag tarafindan
kidcUk okuyucularimiz icin
degerlendirildi. Performans
sanatgisi olan yazarinin keskin
ve yenilikci tavirlariyla da
gundeme tasinan farkli bir
Kitap da sizler icin: “Sit ve
Bal”. Mimarca 89’un perdesini
her zamanki gibi bizleri
gulimseterek dusunduren
meslektasimiz Serhan
Gazioglu’'nun karikatlrayle
kapattik.

Yazimi, sizinkilere benzer
yonleri olduguna emin oldugum
kendi hayatimdaki sahnelere
getirerek bitirmek istiyorum.

Bir sahne sanatcisi olmasam

da gerek egitim gerekse is
hayatimda sahnede olmayi da
sahneyi izleyen olmayi da hep
¢cok sevdim. Simdi bir mimar
olarak, yasamin sahnesi olan
mekanlarin olusumunda kucuk
roller oynuyorum. “Mimari
Mekan: Yasamin Sahnesi”
basliglyla hazirladigimiz
Mimarca 89, icinde yer aldigim
oyunlardan biri gibi geldi bana.

O yUzden bu sayiy paylasirken
yine cok heyecanliyim.
Mimarca’'nin sizlere
ulasmasinda emegi gecenler:
Basrolleri paylasan yazi
sahipleri, Mimarca'yl sahneye
koyan Mimarlar Odasi Yonetimi
ve Yayin Kurulu uyeleri; reklam
vererek oyunumuzu destekleyen
sirketler ve sahne arkasinda

yer alan arkadaslarim... Ama en
Onemlisi izleyicilerimiz, sizler...
Hepimiz, hepimizi alkislamaliyiz.

Mimarca 89 ile iyi seyirler
diliyorum. Yasama, mimariye
seyirci kalmayin lUtfen;
okumanin yaninda bize yazarak
katilimci olun... Mimari elestiri
kultarG Gzerine gelistirilecek
olan 90. 6zel sayimizda
gorusmek Uzere...

Devrim YUCEL BESIM
Yayin Kurulu Baskani

Devrim Yiicel Besim
KTMMOB-MO Yayin Kurulu Baskani

devrimyb@yahoo.com



MIMARCA BAKIS

KENT SAHNESI:
KENTLERIN AYRILMAZ
BiR PARCASI OLAN
KENTSEL DOKU Yasam
Sahnesi ve Mimarca 89

Turker Aktac

Degerli Mimarca okurlari,

Sanirim Mimarca 89’un
yayinlanmasinin boyle bir dbneme
gelmesi ve de ana temasi “Mimari
Mekan: Yasamin Sahnesi” basligl hi¢
de tesadlf degil.

Hayatta tesadUflere inanmayan birisi
olarak, bu donemde, global virls
salgini dolayisiyla “Evde Kal” sloganl,
acaba yasam sahnesi olarak bizlere
ne anlatiyor.

Ozgir giinlerimizde diinyalar bize dar
gelirken, evlerimize sikisip kalmak
ve bu mekanlarin yasam sahnemiz
haline gelmesi, biz mimarlarin bir
kez daha oturup derin dustncelere
dalmasina neden olmaldir.

Aslinda tim insanlik kendisiyle
ylzlesmektedir ve bircok seyin
kKiymetini anlamamiza vesile
olmaktadir.

Milyarlarca dolar harcanan
teknolojiler, insanligin daha ileri
gitmesi adina yapilan yatirmlar...
Sonug, bir virls sizin o évinduginiz

basarilarinizla dalga gecer gibi
insanhgin geldigi noktayi sorgulatiyor:

Cagdas yasam sekli diye sunulan
kosusturmaca icerisinde, bizlere
sunulmus nimetlerin ve tim
guzelliklerin farkinda bile olmadigimiz
bir yasam sekKli...

Tasarladigimiz mekanlar da bu
sunulan yasam seklinden nasibini
almakta ve empoze mekanlar sanki
elzemmis gibi hayatimizin bir parcasi
olmaktadir. Simdi ise bu ugsuz
bucaksiz yaratilisin bir pargasi olan
bizler, kimilerinin dort duvar diye
tanimladig| evlerimizde kapali ve
hapis olmus durumdayiz.

Su an, sahip olduklarimizin
kiymetinin farkina varma

zamanidir; bencilligimizle,
hirslarimizla, oburluklarimizla, a¢
gozluluklerimizle, kiskancliklarimizla,
tatminsizliklerimizle ylzlesme
zamani...

Evet aslinda kurulu mikemmel bir
“Yasam Sahnesi” ve doga var ve

‘bizler onu duzenliyoruz’ adi altinda
acaba ne yapiyoruz? Kendimizi
yargilama ve derin duslincelere dalma
zamani.

Bir ana kucaginin, en mutlu olunacak
siginak olabileceginin farkindahgini
yasamak...

Ayricalikh ben yerine, aslinda o
muhtesem yaratilisin bir parcasi
oldugunun bilincini yakalamak ve
evrensel sevgiyi blyutmek...

insanoglu, yaratilisinda kendisine
sunulan “Yasam Sahnesi” ile tatmin
olmayip, kendi a¢ gézIuluga, hirslari ve
egolarinin pesinden gitmesi ile toprak
anamiz ve diinyamizi igcine soktugu
durum...

Evet, derin disuncelere dalma
zamani.

Tiirker Aktac
KTMMOB Mimarlar Odasi Baskani

turkeraktac@yahoo.co.uk
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THE URBAN STAGE: AN
INTEGRAL PART OF THE URBAN
FABRIC OF CITIES

City streets in their various
configurations can unify the urban
fabric of a city and define its
particular urban stages. There are
three principal functions for an urban
stage: Providing connection, social
interaction and facilitating physical
activity.

By providing connectivity, similar to
the functions of a path, an urban
stage connects the private domain to
the public. In this way, it extends the
comfort of a private domain’s living
room to public spaces. As such, within
the fabric of a city, an urban stage
functions in a similar manner to a
living room, where users can share
and enjoy a sense of comfort and
utility.

The social life of individuals in a city
is of paramount importance to its
vitality and quality of life. Another
principle function of an urban stage
is to enable social interaction by
providing a physical domain for such
interactions imbued with a sense of
place. It is on an urban stage that
individuals walk, sit, spend time with
each other in face-to-face interactions
and socialize.

A third function of an urban stage is
to provide a safe ground for open-

air activities. In this function, the
urban stage provides the physical
grounds for walking, jogging, running,
cycling and other physical activities,
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separated and shielded from
vehicular traffic. In this manner, urban
stages enable a shift to occur from
car-centric activities to human-centric
ones. Ground level utility, lost to cars,
through designated pedestrian-only
zones can be claimed for shared
outdoor pedestrian activities. An
increase in the pedestrian volume of
a city is often the result of an urban
stage acting as a pedestrian network.
The more rooted are urban stage
principle functions in a city, the
stronger are the social connections
between its physical structures. In
fact, it is the presence of safe outdoor
places, paths, and routes which
encourage and empower individuals
to spend more time in the outdoors.

Asst. Prof. Dr. Ehsan Daneshyar

DYSTOPIAN CINEMA AS A
REFLECTION OF REAL LIFE

It is an unavoidable fact that, there
is an inevitable interaction between
cinema and architecture in terms

of production and presentation
techniques. In the design process
both in cinema and architecture,
one of the main goals is to create a
new, complex reality by using time
and space effectively. In cinema;

it is very important to be able to
reflect the emotions in spaces by
using the time factor. The expression
of spaces in cinema by using the
essence of time is a testament to
how much these two disciplines feed
each other. Bernard Tschumi, Rem
Koolhas and Jean Nouvel, who are
today’s most respected designers

of innovative architecture, have also
stressed the importance of cinema
in architectural approach. Isn’t that
why Rem Koolhas likened the design
process of buildings to the editing and
assembly of films? In other words,
cinema and architecture are two
disciplines that overlap and nurture
each other with their temporal and
spatial infrastructure, as well as

the way they express life and space
(Pallasmaa, 2008). In this context,
while films are being watched in order
to discover subtler and more sensitive
architectures, cinema continues to

define the essence and dimensions of
space in architecture. In fact, both of
them reveal experimental scenes from
life. Thus, in this article, dystopian
cinema and its connections with today
will be discussed.

Keywords: Architecture, Cinema,
Dystopia

Dr. Ahmet Murat Saymanlier

BASKENT THEATER PROJECT -
NICOSIA MUNICIPAL THEATER
PROJECT or “A THEATER TALE”

The Nicosia Municipal Theater artist
Yasar Ersoy and his artist friends
started a movement to eliminate an
important deficiency of the capital
by bringing a theater building to

the capital city of Nicosia. With the
support of the management levels
that adopted the prepared project,
the foundation of the first stage of
the Baskent Theater Project was laid
on November 15, 1999. Finance
was not available for the advanced
stages of the theater complex, the
first phase of which was completed
in April 2000. Efforts to complete
the construction lasted until 2006.
However, the interest shown in the
project; gradually disappeared as the
management levels changed. The
Mayor of Nicosia in 2006, upon the
iterated demands of the municipal
theater artists; has adopted the idea
of building a new Nicosia Municipal
Theater building over the land of

the Nicosia Bus Terminal, the use of
which is owned by the municipality.
The architectural project was
prepared by Burhan Atun and Cenk
Atun, the static project was prepared
by Mehmet A. Onciilay, and the design
was put out to tender and started its
construction on November 21, 2007.
As the first stage, the reinforced
concrete-carcass of the building

was tendered far below the cost of
discovery. This was an invitation

for serious problems in the future...
Despite of the mistakes made in the



first place and warnings received
regarding to the discipline-order of the
construction site were not followed;
the second stage construction was
also given to the same contractor. Due
to the tolerance of the municipality
and the financial difficulties caused
by the errors in payments, the
construction remained incomplete
until today just like a stranded ship.
As a result, the capital city of Nicosia
could not reach its theatre building,
which is inevitable for its cultural
development.

Keywords: Capital Nicosia, Theater,
Design, Project, Culture.

Burhan Atun

URBAN SQUARES
TRANSFORMING FROM A
SPACE OF AUTHORITY TO THE
REVOLUTIONARY STAGE
Socio-political Transformation
of inénii Square

In daily life, cities and public spaces
of cities are like mirrors reflecting the
social interactions of communities.
Squares, as public spaces, are

the most effective and impressive
components of cities that make these
interactions visible. As squares are
formed and developed by the citizens,
they are the evidences of an affluent
social life.

However, there is a breakpoint for all
urban squares. The docile character
of the place transforms into a vicious
rebel, and the space itself becomes a
revolutionary stage. This remarkable
transformation is usually the result
of the political process that cities
face with. Especially in democratic
countries, the political transformation
process of squares is inevitable.
Cyprus is one of the countries that
the political life is always active. The
political process of the Island is felt
in all areas and spaces. Considering
the traces of political life in Cyprus
and its reflection on urban squares,

ENGLISH ABSTRACTS

Sarayonii and inénii Squares, as

two iconic squares of the capital city
Nicosia, come to the fore. However,
inénii Square, which has a unique
and distinctive character regarding
the socio-political transformations of
the country, is the focus of this studly.
In this context; inénii Square,

having the most prominent political
representation among all the public
spaces in North Cyprus, is evaluated
over its physical and social features
as well as its political characteristics,
and the story of its transformation
from a place of authority to a
revolutionary stage is told.

Keywords: Public Space, Urban
Square, Socio-Politic Transformation,
Nicosia, in6nii Square.

Inst. Nezire Ozgece

EXPERIENCING SPACE
WITH THE HELP OF SENSES:
PEARLING PATH MUSEUM
BUILDING AND VISITOR
CENTER

The general outlook of architectural
images in our minds seems futile
and insignificant when compared to
the emotional and associative power
of the poetic images, where words
could release smell, taste and sound.
Through the words, a whole city full
of all kinds of life could be built.
However, the case is not the same
with architectural products that can
also display diverse images of life. The
task of architecture is to clarify how
the world touches us. In addition to
its mission to indicate us of our place,
it mediates the relationship between
the user and the temporal dimension
of time. Therefore, it would be
appropriate to review the dominance
of images in our outlook and culture,
which limits the scope of our other
senses and pushes them to a corner

as every important experiment in
architecture is multi-sensory, in
which the properties of matter,
space and volume are measured by
the sensations that eye, ear, nose,
skin, tongue, skeleton and muscles
evoke. This paper seeks to reveal our
neglected senses by presenting one
of the most important architectural
experiences in the Kingdom of
Bahrain, the Pearling Path Museum
Building and Visitor Center which is
known for its deep historical roots in
pearl trade, and known as a building
which could touch the human senses.

Keywords: Multi-Sensory Spaces,
Senses, Sight, Emotion, Pearling Path
Museum Building and Visitor Centre,
Kingdom of Bahrain

Eman Al Braifkani

EXAMPLES FOR OPEN AIR
CINEMA CULTURE AND USES
FROM THE PAST AND PRESENT

Since the beginning of the 20th
century, with the impact of technology,
we have witnessed cultural, social
and economic aspects of change in
the art and communication structure.
Today, activities such as theatre,
cinema and performing arts undergo
a different transformation and play
an active role in the emergence of
new environments. Open air cinemas,
or summer cinemas were one of the
most important socializing venues

of a time. In the past, almost every
indoor cinema hall had a summer
cinema area, whereas today it is
more common that open air cinema
areas are arranged temporarily in
multifunctional spaces. Therefore,
after the film ends, that area
continues to be used as a free

space that does not leave a mark

as a cinema building and enables
different experiences. On the other
hand, special location like natural

or historically appealing places are
selected for the screening to make
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the on-going cinema experience more
intense and magical.

The aim of this article is to draw
attention to the importance of open-
air cinemas as a cultural heritage and
to understand their use in the past
and today by giving examples from
around the world and Cyprus.

Keywords: Open Air Cinema, Use
of Space, Cultural Heritage, North
Cyprus, Past, Present

Asst. Prof. Dr. Aliye Mentes,
Asst. Prof. Dr. Valentina Dona,
Asst. Prof. Dr. Cem Yardimci

THE FIRST STAGE OF THE CHILD

This article focuses on the
architectural features and importance
of pre-school educational institutions,
which are the “First Stage of the
Child” supporting the educational
and vital needs of developmental
areas according to the nature of
childhood at a contemporary level.
The architectural design features of
pre-school educational institutions,
which provide a bridge to the
transition of the child to the first social
life after family life, are of special
importance. The architects who will
design the school building must

have a knowledge about the basic
needs of a child both in their vital
and educational processes, as well
as reach the necessary information
about the school’s education system.
In order to implement the education
system, it is extremely important

that the quality and quantity of
architectural spaces are taken into
consideration as a whole, via the
perspective of a child.

When looked at it from this point of
perspective, today, we observe that
the majority of pre-school educational
institutions providing education in
the Turkish Republic of Northern
Cyprus are both quantitatively and
qualitatively insufficient. When
describing the school, which is the
second home of the child and where
(s)he spends a significant part of his/
her daily life, (s)he should be able

to say “My Best School”. Another
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expectation of the child from his/her
school is that (s)he is always welcome
and embraced in the warmth of

a home. All these expectations
should be the concern of families
and educators, as well as architects
who create the living spaces of such
schools. The ability of a school to
offer modern educational services
and achieve its targeted educational
attainments can only be achieved by
having an architectural quality based
on scientific criteria. In this context,
architects who create the comfort
area of humanity should be included
in the authority and control in this
regard. Thus, the realization of “The
Most Beautiful School” projects can
become reality and not remain as a
dream.

Keywords: Pre-school Education,
The Most Beautiful School, The First
Scene of the Child, Educational
Buildings in North Cyprus.

Rahme Kavaz

HAYALHANE 127

Room no. 127, has been hosting
Mehmet Ertug where he performed
Karagdz with its small stage since

the opening of the Great Inn after

its restoration. Subsequent to this
shadow theatre master, recently, the
atelier was reactivated as “Hayalhane
1277. The atelier will be serving as an
educational platform both for children
and the young people not only for
Karag6z performances but alternative
artistic activities as well.

Being located at the heart of the
Nicosia Walled City, acting as a
favorable visiting place for the tourists
and providing a great possibility for
families to spent enjoyable time with
their children, the atelier serves as

a magnificent platform to promote
Traditional Shadow Theatre.

Acoustic features, design and
masonry structure of the space all
reflects to the quality of performance
with enormous potency where most of
the chamber theatres cannot provide.

Keywords: The Great Inn, Hayalhane
127, Traditional Turkish Theatre,
Karagoz

izel Seylani

EXPERIENCES, THOUGHTS
and WISHES on PERFORMING
SPACES

TRNC presidential symphony
orchestra (CYSO) has been
established in 2014 and since then

I have been performing with the
orchestra as a violinist together with
the other 24 friends; we have been
performed in many festivals, concerts
within and outside the island.

Also, | do have many observations

by means of spatial engagement
through experiencing different places
like spatial organization, technical
aspects of both front stage and
backstage activities. Based on those
observations, | will try to elaborate
those experiences by means of
positive and negative aspects
influencing our performances. The
main intention of the article is to
support awareness in creating better
performance places both for the
orchestra and for the audiences
within our country especially in the
capital Nicosia.

Keywords; TRNC Symphony Orchestra,
Concert halls in Cyprus.

Nihat Agdacg

A CITY HOTEL IN ANKARA:
GAZI PARK

Hotels are spaces that provide
services to meet accommodation and
basic temporal needs. These spaces
that satisfy needs of the different
user identities have made progress
and got shaped by undergoing
development and change in line

with the needs. Spatial reciprocity

of the consciousness of life evolved
and the accompanying technological
requirements have constituted the
factors that determine the particular
configurations of the spaces designed
for the accommodation industry.

City hotels are corporations that
provide services for twelve months,
supporting congress tourism and
meet comfort conditions. Depending
on the cultural, geographical and
social structure of the city they belong
to, they may differ from each other in



planning and design approaches as
well as in presentation of operations
and services and satisfy the social
needs of the people of the city.

This study is an assessment

made on Gazi Park Hotel located

in Bestepe Province of the city of
Ankara, put into service in the year
2000 and renovated in the year
2004 with an interior design. The
hotel that was established intended
for the city culture of Ankara with

an understanding for meeting

the congress and meeting needs,
continues to provide services without
changing its style of design it belongs
to. Sustaining reflections of the
identities of the city, as a space

for public use, on its interior space
elements, the hotel lobbies should
be perceivable within the integrity
of the design relations not only with
their configurations but with their
implementation-oriented surface
works and detailing as well. It is
considered that the materials used
would, through the approaches that
are inter-related but are particular at
the same time, ensure quality that
could constitute a basis for gaining
a comprehensible identity within the
interior space.

Keywords: City Hotel, Gazi Park Hotel,
Interior Design, Lobby, Material,
Detail.

Asst. Prof. Dr. Betiil Bilge

CHASING THE SPIRIT OF TIME
AND SPACE: THE BANDABULIA
STAGE

The Bandabulia Scene, was a huge
idle void in the walled old city (of
Nicosia), in the middle of Uray Street,
which was breathless for a long time
but which began to show some signs
of vitality only during the past few
years. It enlivened as a product of a
heartfelt dream, and turned into a
stage, which is in harmony with the
spirit of time and space. Not stagnant
but flowing. Both innovative and
liberating. A scene belonging to the
city that opens its doors to artistic
experiments and innovations... A
multipurpose space that attracts even
those who would normally never visit

ENGLISH ABSTRACTS

the old city. And against all odds, it so
happened. It became such a scene.
With the efforts of the Nicosia Turkish
Municipality architects, workers and
the Nicosia Municipal Theatre team,
in 2018 February, Bandabulia Scene,
creating a big excitement opened its
curtains.

Keywords: Nicosia Turkish Municipality
Theatre, Bandabulia Scene, Adaptive
reuse.

Aliye Ummanel

AN EXAMPLE TO THE USE OF
SPACE IN CHILDREN’S BOOKS:
“WHEN SADNESS COMES TO
CALL”

Within the framework of the theme
determined in the 89th issue of
Mimarca, a children’s book review
was made on the visualization and
use of the space in the children’s
book. The theme opens the door to
the perception of space as a scene.
Stage thinking matures with the
idea of representation. The book
under consideration is a book about
difficult emotions. How was space
used to represent concepts such as
emotions?

In this article, the children’s book
named “When Sadness Comes to
Call” published by Marti Publications;
evaluated in terms of illustration and
children. “When Sadness Comes to
Call” which is a fictional book, was
written and illustrated by Dutch writer
and illustrator Eva Eland. It describes
how to deal with sadness, which is

a natural feeling using a pure and
minimalist expression. It deserves
to be discussed with its design and
artistic value as well as its content.
With this book, families can find the
opportunity to share the things they
have never talked about with their
children in ways they never thought
possible.

Keywords: Children’s book, Perception
of space, Emotions, lllustration

Assoc. Prof. Dr. Elif Songiir Dag
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SANATSAL KATKI

KENT SAHNESI:
KENTLERIN AYRILMAZ
BiR PARCASI OLAN
KENTSEL DOKU

Ehsan Daneshyar

Cesitli bicimleriyle kent sokaklar, bir
kentin, dokusunu butlnlestirebilir ve
belirli kent sahnelerini tanimlayabilir.
Kent sahnesiicin ¢ temel islev s6z
konusudur: Baglanti saglamak, sosyal
etkilesim ve fiziksel aktiviteye olanak
saglamak.

Baglanti saglarken, kent sahnesi,
tipki bir izin ya da yolun yaptigi gibi,
kisisel etkinlik alanini kamusal
alana baglar. Boylece, kisisel
etkinlik alanindaki yasam mekaninin
konforunu kamusal alana yayar. Bu
anlamda, kentin dokusu icinde kent
sahnesi, kullanicilarin musterek
kullanabilecekleri ve keyfine
varabilecekleri bir komfor ve fayda
alani olarak yasam mekanina benzer
davranista calisir.

Kentteki bireylerin sosyal yasami,
yasam kalitesi ve gucl acisindan
olaganulstu 6neme sahiptir. Kent

sahnesinin bir baska ana islevi, aidiyet
hissini olusturan bu tip etkilesimler
icin gerekli fiziksel alani saglayarak
sosyal etkilesimi saglamaktir. Bireyler,
kent sahnesinde yurar, oturur,
birbirleriyle yuz ylze etkilesime
gecerek zaman gecirir ve sosyallesir.

Kent sahnesinin Ucuncu islevi ise
acik alan aktiviteleri icin gtvenli bir
zemin sunmaktir. Bu baglamda, kent
sahnesi, motorlu arag trafiginden
ayriimis, korunakh olarak; yurlyus,
hizli veya yavas kosu, bisiklet ve diger
fiziksel aktiviteler icin fiziksel zemin
saglar. Bu sekilde, kent sahneleri,
odagin arac-merkezli aktivitelerden
insan-merkezli aktivitelere kaymasini
saglar. Zemin kat, motorlu araglara
fayda saglarken, muisterek acik hava/
dis mekan yaya aktiviteleri sadece
onceden belirlenmis yayalara 6zel
alanlarla sinirli kalmaktadir. Bir kentin
yaya hacmindeki artis genellikle kent

sahnesinin yaya etkilesimi olarak islev
gostermesinin sonucudur.

Kent sahnesi calisma ilkeleri
koklendikce, fiziksel yapilar arasindaki
sosyal baglanti daha da glclenecektir.
Gergekte, bireyleri dis mekanda

daha fazla zaman harcamaya

iten, cesaretlendiren, guvenli dis
mekanlarin, yollarin, glzergahlarin
varhigidir.

Yrd. Doc. Dr. Ensan Daneshyar
Mimarlik, Tasarim ve

Guzel Sanatlar Faklltesi

Girne Amerikan Universitesi

ehsandaneshyar@gau.edu.tr
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‘Kultire iliskin’
Sahiplenme ve Europa
Nostra 2019

Mimarlar Odasi olarak, kultur
degerlerimizin 6nemini;
temsiliyet gosterdigimiz her
kurulusta ve platformda dile
getirdik. Sadece dile getirmekle
kalmayip, degerlendirmeye
deger olan her eski eser gibi,
korumaya ve restorasyona alip
tamamladigimiz iki binamizi,
mimarhga, kente ve Kibris
toplumuna kazandirarak, bu
gibi yapilarin daha ¢ok hayat
bulabilmesi adina dncultk
etmeye caba gostermekteyiz.

Kalturel miras terk edilebilecek
bir olgu degildir. Sadece somut
kavramlari icermeyen, cok
daha genis spektruma yayilan,
degerlerimiz Gzerine var olan
soyut kavramlar dizisidir.

Insan yasaminin manevi
zenginlikleridir. Sehirler, eski
eser binalarimiz, koruma
alanlar, arkeolojik alanlar
yaninda, sahne sanatlari,
gastronomi, el sanatlari,
edebiyat, muzik, sosyal
becerileri barindiran her turlu
mekan, bitki, dogal zemin,
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topluluk ve alanlari iceren her
sey, “Kultlrel Miras”imizdir.
Bunun sirduaralebilirligi ancak
toplumlari iceren batunlaklu
kullanim anlayisiyla ortaya
cikabilir. insanin bircok
duyusunu harekete geciren
mekansal algilarimizia
beraber gelen yasanmisliklarin
getirdigi hikayelerimiz, sosyal
hareketlerin mekanla bulusarak
KUltGrimuazan olusmasinda
bizlere kattiklaryla, bizlerin de
bu mekanlara karsilikli hayat
vererek var olabileceginin
birbirinden ayrilamaz olgusu
asikardir.

Kaltur, ilerlemis batan maddi
ve manevi degerler Uzerine,
sonraki nesillere aktarilmasinda
kullanilan, insanoglunun dogal
ve toplumsal varolus seviyesini
belirleyen araclarin timuinu
kapsayan genis ve uzun bir
surectir. Kaltlrin, sadece
“somut” kavramlari iceren olgu
ile birlikte, soyut edinimlerimizi
de katarak, beraber calisan

bu iki var olusun bir “ilinek”
olmadig) tarihler boyunca
kanitlanmistir. Bu yil,

Europa Nostra ile Kalturel
degerlerin yasatilmasina dair

farkh bir heyecan yasadik.
1963 yilindan bu yana, 56
yildir Avrupa kultdr mirasini
korumak ve canh tutmak adina,
kucaklayici bir yapiya sahip,
40’tan fazla Ulkeden bir¢cok
kurulus ve sahislari barindiran
“Europa Nostra” Gyeligimizi,
meslektaslarimiza ve Kibris
toplumuna duyurmaktan bUyUk
mutluluk duyuyoruz. Bu yil,
27-31 Ekim tarihleri arasinda,
Paris’te gerceklestirilen Genel
Kurul’a katilarak, her sene,
Avrupa’da 6rnek yapiimis bir
cok projenin sunulmasina

ve odullendirilmesine imkan
taniyan ¢cok kapsamli bu



organizasyonda, bir cok farkli
bakis acilarini tanima ve
uygulamalari izleme firsatini
yakaladik.

KUltlr mirasi yapilarinin,
mimarligin altinda restorasyon,
rélove, konservasyon,
restutisyon mimari projelerin
yurutilmesi ve yapilarin
korunmasi, hayat bulmasi bu
uzmanliklardan gecmektedir.
Fakat diger taraftan, sadece

bu uzmanliklardan ibaret
olmadigl, bircok farkli alanlarin
interdisipliner yapi icerisinde
calisarak, kultdr mirasinin
yapilarimiz disinda birgok cesitli
acilardan da surdaralebilir
olunabilecegini Europa Nostra
2019 odullerine aday gosterilen
projelerde tecrube ettik.

Film yapimcilar, fotografcilar,
oyun programcilari, mirascilar,
dernekler, 68renciler, gonulliler

ODA HABERLERI

ve daha bircok farkh kesimden
insan, kendi kulturlerine farkh
uygulamalar ve formlarda sahip
cikilinabilecegini kanitladilar.
KUltarG anlayip yasatabilmek
icin, basta ona hak ettigi degeri
ve sayglyl sahiplenmeden,
ayakta durabilmesinin imkansiz
oldugunu soyleyebiliriz.
Kimsenin Unvanlarina
bakilmaksizin, isin 6zunde
sahiplenici sevgiye ve degere
dayali oldugu bir toplum
seviyesi ile birlikte gelismis
sosyal ve kultlrel yapiya
erisilebilecegini yaymak asli
gorevimizdir. Bu engelleri
mentalite olarak asamadigimiz
sUrece en blyUk tahribati
kendimize yapacagimiz
mutlaktir. Maalesef Ulkemizde
bir cok konuda farkl fikirleri,
yaratici yaklasimlari ve ¢alisan
insanlari desteklemek, birlikte
hareket etmek yerine; elestirel
bir dil ile strekli kdstek oluyor,

ifade etme imkani dahi
tanimiyoruz.

Mimarlar Odasi olarak, kaltar
mirasimizin, 6zinde sosyal
kultlr ve yasamin bircok farkl
alanlarinda yatan evrensel
degerlerle birlikte, paylasim
agini genisleterek, muhtelif
kesimlerle birlesik calismalar
yapmay! hedeflemekteyiz.
KultUrel mirasin varolusunu,
cesitli sektorler ile birlikte
calismalar yUruterek, bireylerin,
topluluklarin ve toplumlarin
degerlerini gelecek nesillere
aktarabiliriz. Mimarlig| ve
toplum kultirimuzu anlatan
bir cok calismanin projeye
donusturilerek bu platformda
deger bulmasini saglamak
adina calisma komiteleri
kurulmasinda “Oda” énculuk
edecektir.
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m (& KKTC
TIB Bankas

Mimarlar Odasi

KKTC MERKEZ BANKASI
ULUSAL MiMARI PROJE YARISMASI SONUCLANDI

KKTC Merkez Bankasi ve KTMMOB Mimarlar Odasi isbirliginde diizenlenen
"K.K.T.C. Merkez Bankasi Ulusal Mimari Proje Yarismasi” sonuglandi.

Yarisma sartnamesi geregi 23 Ocak 2020 tarihinde saat 09:30'da jiri Gyeleri
biraraya gelerek yarisma projelerini degerlendirdi ve édiile layik goriilen
projeleri belirledi. Bu baglamda;

Okan Akben ve Mustafa Y. Hancerli ekibi Birincilik, Fevzi Ozersay, Serkan
Sonar, Burcu Topgu, Malikeh Namvar ve Nurten Taspinar ekibi ikincilik,
Batuhan Bayramoglu ekibi Gguinciilik odali kazanan yarismacilar oldu.

Ayrica, Saffet Kaya Bekiroglu, Huriye Giirdalli, Ezaldeen Al Subainy, Ediz
Orac ekibi, Hayriye Giiltutan Ozenc, Ahmet Ozenc ve Onur Olguner ekibi,
Belgin Sakalli ekibi mansiyon 6dlli kazanan yarismacilar oldu.

Yarismanin Odil Téreni ve Kolokyumu 27 Ocak 2020 Pazartesi, saat:
18:00'da Grand Pasha Nicosia Hotel (eski adiyla Golden Tulip Hotel) Yilmaz
Bala Balo Salonu’'nda gerceklestirilecek ve térende dereceye giren eserler
de sergilenecektir. Kolokyum'da, dereceye giren yarismacilara édiilleri ve
tlm juri tyelerine katim belgeleri verilecektir.

Not: Yarisma sergisi 27 Ocak- 3 Subat 2020 tarihleri arasinda bir hafta stire
ile gezilebilir.

Surekli Mesleki Gelisim
Merkezi, 5. Teknik Gezi

30 Agustos 2019 tarihinde
Mimarlar Odasi Surekli Mesleki
Gelisim Merkezi cercevesinde
teknik gezi duzenledi. Oda
dyelerimiz Cittaslow agina

bagli Mehmetcik Belediyesini
ziyaret etti. Mehmetcik Belediye
Baskani Cemil Saricizmeli,
bdlgede yapilan cittaslow
kapsamli calismalar yaninda,
bdlge imar plani calismalari

ile ilgili bilgilendirmelerde
bulundu. Konular Gzerine oda
Uyelerimiz soru ve goruslerini
Sn. Saricizmeli ile paylasip

kisa bir kdy turu ile gezi
tamamlanmistir.
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KTMMOB Mimarlar Odasi
MiMARCA MEKAN
ANLATIMI METIN
YARISMASI, 2019

KTMMOB Mimarlar Odasi
olarak, her yil mimarlk igin
Onem teskil eden tarihlerde
gerceklestirdigimiz bir dizi
etkinligin yani sira, gectigimiz
yil baslattigimiz ve bu yil ikincisi
dizenlenen Mekan Anlatimi
Uzerine Metin Yarismasi; 2019
Dinya Mimarhk Gunu’nde ilan
edilmistir. Gectigimiz yil ilki
dlizenlenen ve yogun katihm ile
gerceklesen yarismamizin bu yil
ikincisini duyuruyor olmak bizim
icin ¢cok sevindiricidir.

Mimarlar Odasi Yayin Kurulu
dyeleri olarak, akademik tezler
ve makaleler disinda; mimarlik
ve edebiyat disiplinlerinin
iliskilendirildigi farkl yazili
kaynaklara ve onlarin
barindirdigl derin degerlere
dikkat cekmek istedik. Bu
duslnceyle ortaya cikan
yarisma ile KTMMOB Mimarlar
Odasi ve MIMARCA dergisi
araciligl ile mimarlik ve edebiyat
alanina katkida bulunmak
amaclanmaktadir.

Yarisma, ilgili bolimlerden
mezun KTMMOB ve
TMMOB’a bagh meslek
orgutlerinden herhangi birine
uye olan herkese acik olarak
dizenlenmektedir.

Asli Jurri Uyeleri:
Turker AKTAC (Oda Baskani)
Devrim YUCEL BESIM (Yayin
Kurulu Baskani)
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Ozlem OZTURK

(2018 Yarisma Birincisi)
Miige CENGIZKAN
Miinevver 0ZGUR OZERSAY
Suha OZKAN

Nese YASIN

ODULLER:

* Birincilik Odiilii: 5000 TL

* ikincilik Odili: 3000 TL

o Uctincliliik Oduli: 2000 TL

Edebiyatin “yapisal” kurgusu
ve mimarhgin “anlati” gucunu
birlestirip yaratici yazma
egzersizi Uzerinden, yazmaya
hevesli olanlari, mimarlk /
edebiyat ara kesitine katkida
bulunmaya davet ediyoruz.
Ayrintil bilgi ve yarisma
sartnamesi icin mimarlarodasi.
org adresini ziyaret ediniz.



4 Ekim 2019 Cuma aksami
Avrupa Birligi tarafindan
desteklenen ve Mimarlar Odasi
tarafindan yaratulen Surekli
Mesleki Gelisim Programi
Olusturma ve Degerlendirme
konulu projenin kapanisi
yapilmistir. 6 Ekim 2016
tarihinde baslayan ve 36 ay
sliren bu proje kapsaminda,
350 farkli mimar ve 50’nin
Uzerinde diger paydas odalarin
dyeleri egitim gormus,
kendilerini gelistirme firsati
bulmuslardir. Mimarlar Odasi
Baskani Turker Aktac, Avrupa
Birligi Programi Destek

Ofisi Sorumlusu Micheal
Docherty ve KTMMOB Baskani
Seran Aysal, 68retimin

her zaman gerekliligini ve
meslek ici gelisimin 6nemini
vurgulamistir. Konusmalarin
ardindan meslekte 60. yilini
dolduran Hakki Atun ve Ayer
Kasif’'e plaketleri Mimarlar
Odasi ve KTMMOB Baskani
tarafindan takdim edilmistir.
Gururlandigimiz bu 6zel
gecede, Surekli Mesleki Gelisim
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Merkezinin filizienmesinde katki
koyan Avrupa Birligi Hibe Projesi
kapsaminin tamamlanmasinin
ardindan, gelecek programlarin
hazirliginin heycani ile katki
koyan egitmenlerimize,

Surekli Mesleki Gelisim
Merkezi, 6. Teknik Gezi

27 Eylul 2019 tarihinde
Mimarlar Odasi Surekli Mesleki
Gelisim Merkezi cercevesinde
son teknik gezi dizenledi. Oda
dyelerimiz Cittaslow agina bagli
Lefke sehrini ziyaret etti. Lefke
Belediye calisanlari ile bolgede
yapilan cittaslow kapsamili
calismalar yaninda, bolge imar
plani calismalari tartisilarak
eski yapilara ziyaretlerde
bulunuldu ve kisa bir kdy turu
ile gezi tamamlandi.

katimlariyla destek veren
tim Uyelerimize tesekkur
ederiz. Yeni egitim déneminde
gorusmek dilegiyle...

KTMMOB MiMARLAR ODASI
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5. Mimarhk Egitim
Kurultay kitabi
Mimarlar Odasi
tarafindan yayinlandi

KTMMOB Mimarlar Odasinin
dizenledigi V. Mimarlik ve
Egitim Kurultay’'nda sunulan
bildirilerden olusan kitap cikti.
Mimarlar Odasinin 1 Kasim
2017 tarihinde dizenlenmis
oldugu V. Mimarlik ve Egitim
Kurultayl sonrasinda bu
etkinlik ile ilgili olarak bir kitap
calismasi yapilmistir. Kurultayla
ilgili bilgilendirmelerle baslayan
kitap icinde “insan Belleginde
Mimarlik Hafizasinin Olusum
Politikalar”, Yiksek Ogrenimde
Mimarlik Egitimi ve Politikalan”
ile “Profesyonel Hayatta
Mimarlik Meslegi ve Mesleki
Egitim Politikalan” olarak lc¢
ana baslikta sekiz bildiriye ve
kurultay degerlendirilmesine yer
verilmistir.

Kitabin, mimarlik ve egitim
Uzerine arastirma yapan
akademisyenler kadar genc
meslektaslarimizin yetistiriimesi
konusunda sorumluluk sahibi
olan tam Uyelerimiz icin yararl
olacagi inanciyla tlkemizdeki
mimarlik egitiminin gelismesi
yonlinde katki saglamasini
diliyoruz.

Kitap, Mimarlar Odasi
Sekreterliginden temin edebilir;
ayrica Mimarlar Odasinin diger
yayinlariyla iliskili bilgilere
www.mimarlarodasi.org
adresinden ulasabilirsiniz.
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Mimarlar Odasi
ve 2020 Yeni yil
Kutlamasi

Mimarlar Odasi gorkemli bir
kokteyl ile 2020 yilini karsiladi.
Katilimin yogun oldugu bu
gecede meslekte 25. ve 50.
yillarini dolduran mimarlara
Mimarlar Odasi Yonetim Kurulu
tarafindan plaketleri takdim
edilmistir. Zengin kura cekilisi
ve muzik ile eglenen katilimcilar
ile Mimarlar Odasi unutulmaz
bir gece yasamistir.

Zt Odulleri “Nis”- 2019
Ogrenciler Arasi Mimari
Tasarim Yarismasi
Sonuclandi

Ziya Tanali anisina birincisi
diizenlenen Zt Oddilleri “NiS” -
2019 6grenciler arasi mimari
tasarim yarismasi sonuclandi.
KTMMOB Mimarlar Odasi
tarafindan organize edilen
yarismaya KKTC ve TC mimarlik
okullarindan toplam 61 proje
katildi. Tanall ailesinin de
katildig1 6dul toreni, sergi ve
kokteyl 24 Aralik 2019'da saat
18:30’da Mimarlar Odasinda
gerceklestirildi. Odiiller ve
sertifikalar Mimarlar Odasi
Baskani Turker Aktac ve Ziya
Tanali ailesi tarafindan takdim
edildi. ZT Oddlleri proje sergisi

8 Ocak 2020 tarihine kadar
KTMMOB Mimarlar Odasinda
sergilenmigtir.

Odiil Alan Projeler:

1. Odul: Nurcan Sutc, istanbul
Teknik Universitesi, proje adi
“Inborn”

2. Odul: Ruya Oztirrk, Baskent
Universitesi, proje adi “Aralik”

3. Odiil: Ayse Nesligiil Cevik,

Baskent Universitesi, proje adi
“Kirlima”
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OZET

Lefkosa Belediye Tiyatrosu sanatgisi
Yasar Ersoy ve sanatci arkadaslarin,
Baskent Lefkosa’ya bir tiyatro binasi
kazandirarak baskentin énemli bir
eksigini gidermek adina bir hareket
baslattilar. Hazirlanan projeyi
benimseyen yonetim kademelerinin
de destegi ile 15 Kasim 1999'da
Baskent Tiyatro Projesi’nin birinci
etabinin temeli atildi. Nisan 2000
tarihinde birinci etabl tamamlanan
tiyatro kompleksinin ileri asamalari
icin finans bir tiirlti bulunamadi.
insaatin tamamlanabilmesi icin
gosterilen cabalar 2006 yilina kadar
stirdii. Ancak projeye gosterilen

ilgi; ilerleyen zaman icinde yonetim
kademelerinin degismesi ile giderek
kayboldu. 2006’da goreve gelen
Lefkosa Belediye Baskani, belediye
tiyatrosu sanatgilarinin yineledikleri
talepleri tizerine; kullanimi
belediyeye ait olan Lefkosa Otoblis
Terminali arazisi icine yeni Lefkosa
Belediye Tiyatrosu binasi yapmayi
benimsedi. Mimari projesi Burhan
Atun ve Cenk Atun; statik projesi
Mehmet A. Onciilay tarafindan
hazirlanan tasarim ihaleye cikarak,
21 Kasim 2007 tarihinde insaatina
basladi. Birinci etap olarak, binanin
betonarme-karkasi kesif bedelinin ¢cok
altinda ihale edildi. Bu ileride ciddi
sorunlarin yasanmasina davetiye idi...
ilk etapta yapilan hatalar ve santiye
disiplini, diizeni konusunda yapilan
uyarilarin yerine getirilmemesine
ragmen; ikinci etap insaat da ayni
muiiteahhide verildi. Belediyenin
toleransl tutumu ve 6demelerdeki
hatalardan kaynaklanan finans
siIkintisi nedeni ile yarim kalan ingaat,
sorun yumagi halinde gliniimiize
kadar; karaya oturmus gemi misali
oldugu yerde kaldi. Bunun sonucunda
Baskent Lefkosa, kiiltiirel gelisimi
adina kacinilmaz olan tiyatro binasina
yine kavusamad....

Anahtar Kelimeler: Baskent Lefkosa,
Tiyatro, Tasarim, Proje, Kiiltiir
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BASKENT TIYATRO
PROJESI - LEFKOSA
BELEDIYE TiYATROSU
PROJESI veya “BiR
TIYATRO MASALI”

Burhan Atun

Bu yazinin; Baskent Lefkosa’nin, insaati tamamlanmis tiyatro binasinin proje
tanitimi olmasini ne kadar isterdim! Baskent Lefkosa’nin; tiyatro binasi
gereksinimini gidermek icin, yillarca savasan grubun icinde yer alan bir mimar
olarak; 6zverili uzun cabalarimiza ragmen, ¢agdas bir kentin olmazsa olmazi
bu kdltur alt yapisini Lefkosa’ya kazandiramamis olmanin ezikligi ile s6ze
basliyorum.

Ulke yénetimini tistlenmis, erki elinde tutanlarin, bu yasamsal gereksinimi
kavramakta yetersiz olmalari, bu cabalarin sonugsuz kalmasinin birincil
nedeni oldugu kanaatindeyim. Ortaya konan 6zverili cabalarin sonucunda
ulasilan noktadaki tikanikliga ¢6zim bulmada hala duyarsizligin sirmesi gok
dusunddurucu ve acidir.

Cumhurbaskani Sn. Mustafa Akinci’'nin Lefkosa Belediye Baskanlgl déneminde
kurulan Lefkosa Belediye Tiyatrosu, sinemadan donustirulen son derece

kisith olanaklara sahip 160 kisilik tiyatro salonu ile yillarca Lefkosa halkinin
tiyatro ihtiyacini karsilamaya calismistl. icine sikisilan mevcut sézde tiyatro
binasl, yetersiz imkanlari ile artik ihtiyaci karsilayamiyordu. Tim kullanimlari ile
tasarlanmis gercek anlamda modern bir tiyatro binasi, halka ¢ok daha doyurucu
eserlerin sunularak var olma savasi veren genc devletimizin, kaltirind,
dolayisiyla kimligini gelistirebilmesi acisindan; cagdaslasmanin mutlak
gereklerinden biri olarak tasarlanmis bir tiyatro kacinilmazdi...

Bu gereksinimi en cok hisseden Lefkosa Belediye Tiyatrosu Yoneticisi, Sanat
Yonetmeni ve duayen sanatcisi Yasar Ersoy’un baskanliginda Lefkosa Belediye
Tiyatrosu sanatgilari, cagdas bir kent icin kacinilmaz olan bu kultirel alt

yaplyi gerceklestirmek ve baskent Lefkosa’ya yarasacak sekilde tasarlanmis,
donaniml bir tiyatro binasi kazandirmak Uzere yola ¢iktilar.

ilk adimda, bu amaca kurumsal bir cati altinda, organize bir sekilde yirimek
adina, dénemin Cumhuriyet Meclisi Baskani Sn. Hakki Atun baskanliginda bir
komisyon kuruldu. “Baskent Lefkosa Tiyatro Projesi Ust Komitesi” icinde Yiiksek
Mahkeme Baskani Sn. Salih Dayioglu, Milli Egitim ve Kultlr Bakani Sn. GUnay
Caymaz, Lefkosa Tlrk Belediyesi Baskani Sn. Semi Bora, merhum BRT MudurU
Sn. ismet Kotak, Kibris Tiirk Mimarlar Odasi Baskani Sn. Hasan Yiicel, Genel
Sekreteri Sn. Ekrem Bodamyalizade, Kibris Tiirk insaat Miihendisleri Odasi
Baskani Ahmet 0. Cagnan ve Lefkosa Belediye Tiyatrosu adina Yasar Ersoy yer
aldi.



Burhan Atun

Tiyatro Ust Komitesi ile Ekonomi
Bakanhgi arasinda imzalanan
protokol ile Ekonomi Bakanligl, sahibi
bulundugu Lefkosa Ataturk Kultar
Parki ve Fuar Alani’'nda, Baskent
Tiyatro Projesi’nin insa edilebilmesi
icin yeterli bayuklukte belli bir

araziyi Lefkosa Turk Belediyesi'nin
kullanimina verdi (Figur 1 ve 2).

Kibris Tiirk Mimarlar Odasi ile insaat
Muhendisleri Odasindan istenen
proje katkisi Oda Yonetim Kurullari
tarafindan kabul edildi. Donemin
Mimarlar OdasI Baskani Sn. Hasan
Yucel ve Genel Sekreteri Sn. Ekrem
Bodamyalizade’'nin bu konudaki
gorevlendirme onerisini kabul ederek,
bu ekibe ve slirece mimari projeyi
hazirlayacak mimar olarak ben de
katilmis oldum. Statik projeyi ise
insaat Muihendisleri Odasi adina
insaat Miihendisi Mehmet Aydin
Oncilay tstlendi.

Arazi ve arazi verileri belirlendikten,
ihtiyac programi saptandiktan

sonra hazirladigim 1/200 olcekli
fikir projesinin sunumu, Cumhuriyet
Meclisi binasinda dizenlenen
toplantida “LEFKOSA BASKENT
TIYATRO PROJESI” adi altinda Tiyatro
Ust Komitesi'ne 20 Agustos 1997
tarihinde yapildi.

Komite tarafindan olumlu bulunan
400 oturma kapasiteli kapali salon ve
3000 oturma kapasiteli acik amfiden
olusan projenin, bundan sonraki
asamada gelistirilmesi icin ihtiyac
programinin irdelenip eksikliklerin
tamamlanmasina ve kesin projenin
hazirlanmasina karar verildi.

Tiyatro binasi tasariminda agirlig
oldukca fazla olan teknik bilgilerin
arastiriimasi, edinilmesi icin yapilan
calismalar arasinda Turkiye'nin 6nde
gelen tiyatro oyuncusu, yonetmeni ve
yazari YUcel Erten’in konuk edilerek;
ondan tiyatro binasi tasarimi ile ilgili
bilgiler alinmasi da vardi. Projenin
ileri asamalarinda sahne mekanigi
konusunda Turkiye’den, uzman
muhendis ve teknik danismanlar da
konuk edilmisti.
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Figtir 1: Baskent Tiyatrosu avan projesi yerlesim plani, 1997

Figtir 2: Baskent Tiyatro Projesi ilk eskiz calismasi, 1997
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Figlir 3: Lefkosa Belediye Tiyatro Projesi seyirci girisi (bati) yoniinden tg¢ boyutlu gorindsu

Figtir 4: Lefkosa Belediye Tiyatro Projesi 6n calismasi (Belediye baskanina ilk takdim edilen cephe calismasi)

Bu arastirma, bilgilenme ve projenin
detayl olarak irdelenme asamasindan
sonra baskent Lefkosa icin
tasarlanacak binanin ihtiyac programi,
baslangictakine oranla oldukca
degisiklige ugradi. Buna goére, 2600
kisilik bir acik amfi tiyatro ile birlikte,
aralarinda tiyatro egitimine yonelik
arena tiyatrosunun, oda tiyatrosunun,
sinema ve konferans salonlarinin da
bulundugu farkli blytklukte salonlari
iceren bir kompleksin yapilmasina
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karar verildi. Bu, farkl baytklUkte

ve amagcta salonlarin yani sira
kutuphane, sergi, tiyatro mizesinin
de bulundugu; sanat derneklerinin
yonetsel faaliyetlerini slirdirebilecegi
ofislerin de bulundugu; a¢ik amfi
tiyatro dahil 8000 metrekare alana
sahip kapsamli bir kultir merkezine
doénustu.

Lefkosa’ya oldugu kadar, genc
KKTC Devleti’ne de; blinyesinde

barindiracagi kultirel ve sanatsal
kullanimlarla, en az elli yil hizmet
verebilecek bu kualtir kompleksi;
Kibris Tark halkinin kulturel
gelisiminde bir nabiz gibi atacak
yasamsal bir kurulus olarak
disinulda.

Netlesen bu senaryo dogrultusunda;
sUrecin basinda daha mutevazi
captaki projenin kapsam ve agirhginin
oldukca artmasi ile profesyonel bir
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Figtir 5: Lefkosa Belediye Tiyatro
Projesi’nin bati yéntindeki daha sikisik
bir alana kaydiriimasindan sonra
yapilmak zorunda kalinan yol ve otopark
dlizenlemesinin gtincel durumu

ekibe gereksinim ortaya cikmisti.
Mimarinin ve statik projenin yaninda;
elektrik, sahne aydinlatma, mekanik,
sahne mekanigi ve akustik gibi
disiplinlerin de artik hep birlikte ve
koordineli bir sekilde yuratulmesi,
projenin selameti agisindan
kacinilmazdi. Proje bu asamadan
sonra profesyonel bir yontem ve ekiple
gelistiriimeye baslandi.

Kesin proje, 27 Mart 1999 tarihinde,
Mimarlar Odasinda dlizenlenen
tanitim kokteyli ile halka, basina,
hukumet ve devletin ileri gelenlerine
tanitildi. Projenin gerekliligini herkes
onayliyor ve yerinde buluyordu.

Basin yayin yolu ile tanitilan proje,
kamuoyunda da kabul goérdu.

Etaplandirilarak insa edilmesine
karar verilen projenin ilk etabi olarak
belirlenen 2600 kisilik amfi tiyatronun
600 kisilik bolimunun temeli, 15
Kasim 1999’da parlak bir térenle
atildi. Térene katilanlar arasinda
devlet ve hukumet yetkililerinin yani
sira Turkiye ve Azerbaycan’dan da
bakan ve konuklar vardi. Bu gérkemli
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Figur 6: Lefkosa Belediye Tiyatro Projesi’nin degistiriimek
zorunda kalinan orijinal yerlesim plani

Figdir 7: Otobus terminalinin kullanicilarinin itirazi ve eylemi ile bati yoniine
kaydiriilmak zorunda kalinan tiyatro binasinin ilk ve sonrasindaki yerlesimi
(ver degisimi sonucunda otobus terminaline ¢ift seritle giris ve ¢ikis saglayan
yol tek seride indirilerek, sadece ¢ikis olarak kullanilmak zorunda kalinmis ve
belediye otoparki yollari yeniden dlizenlenmistir)

temel atma toreni, projenin devlet
ve hukumet yoneticileri tarafindan
ne kadar cok kabul gérdigunin
gostergesi idi...

Projenin bu etabi, ihale suresi

icerisinde tamamlanip 6 Nisan 2000
tarihinde gecici kabull ve 17 Nisan
2001 tarihinde de kati kabull yapildi.

Ug etapta yapilmasi tasarlanan
projenin bundan sonraki etaplarinin
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insasi icin her tlrll olanagin
zorlanmasina ragmen gereken finans
maalesef bulunamadi. Projenin devamini
saglama cabalari ve arayislari Lefkosa
Belediye Tiyatrosu sanatgisi ve sanat
yonetmeni Yasar Ersoy ve arkadaslari
tarafindan 2006 yilina kadar sUrduralda.
Zaman zaman, proje ekibi olarak onlara
bizler de eslik ettik. Aranan mali destek
maalesef bulunamadi.

1997’de baslayan slrecin basindan
itibaren, projeye destek veren merkezi
ve yerel yoneticilerin zaman icinde
degismesi ile verilen sézler unutuldu,
projenin baslangic asamasinda
uyandirdigl heyecan ve ilgi giderek
kayboldu.

Boylelikle Belediye Tiyatrosu
sanatgcilarinin Glke kaltlrt adina “Dusten
Gercege” slogani ile baslattiklar
Baskent Tiyatro Projesi, her yonetim
kademesinden onay ve destek almasina

ragmen, ne yazik ki diste kald!.

BuyUk emek harcayarak Urettigi
tasarimin gerceklesmesini gormek
isteyen bir mimar olarak bu, benim de
disimdu elbet. Dus kirikhigl insana
acl verir ama burada daha aci olan;
bu projenin gerceklesmesi halinde
toplumumuzun kulturel gelismesinde
yasanacak sigrama sansinin yitirilmesi
idi.

“Umut en son 6lur” slogant ile yola
devam eden Yasar Ersoy ve arkadaslar
icin; 2006 yilinda yeni bir gelisme olarak,
Lefkosa Turk Belediyesi Baskanlgi'na
secilen Cemal Bulutoglulari, Lefkosa’ya
bir Tiyatro binasi kazandirmak adina
yepyeni bir umut oldu. Lefkosa’ya bircok
proje kazandiracag iddiasi ile goreve
gelen yeni baskana Yasar Ersoy’un bu
projeyi kabul ettirmesi hi¢ zor olmadi.
Bulutoglulari, secilir secilmez ilk is olarak
insasini gerceklestirdigi yeni belediye
binasinin bulundugu, kullanimi Lefkosa
Turk Belediyesi'ne ait Lefkosa Otobus
Terminali alani icinde olmasi kaydi ile
Lefkosa Belediye Tiyatrosu adi altinda
yeni bir tiyatro binasinin yapilmasini
benimsedi (Figir 3 ve 4).

Beni arayan Yasar Ersoy gelismeyi blyUk
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Figtir 8: Baskent Tiyatrosu On projesi plani, 1997

Figir 9: Baskent Tiyatrosu én projesi gliney ve dogu siluetleri, 1997

Figlir10: insaatin yarim kalmasindan sonraki dénemde yapilan sorun tespit
calisma toplantilarindan birisi; Belediye Baskani Harmanci, belediye teknik
ekibi, proje teknik ekibi ve belediye meclisi tyeleri
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Figir 11: Belediye As Baskani Akin Aktung baskanligindaki bir toplantidan

Figtir 12, 13: Ocak 2011’den itibaren, proje muelliflerinden kontrol hizmeti
istenmesi lizerine, belediye proje subesi elemanlari ile gergeklestirilen insaatin
denetlenmesi

bir heyecanla bildirerek en kisa
zamanda bu projeyi hazirlamamizi
istedi. Onunla, yeni ihtiya¢ programini
sUratle belirledik. Yeni tiyatro
salonunun sahne imkanlari ile

bale ve opera dahil her tirlti sahne
sanatlarina cevap verecek donanim
ve boyutta olmasinda mutabik kaldik.
Yasar Ersoy; “Bos salona oynamak
tiyatrocularin hoslanmadiklari

bir seydir, o yizden 350 oturma
kapasitesinin Uzerinde bir salon
olmasin” diyordu. Ben 700 kisilik bir
salon olmasinin daha iyi bir karar
olabilecegini savunuyordum. Yasar
Ersoy deneyimlerine dayanarak
daha az sayida seyirci kapasitesinin
yeterli olacagl konusunda israrliydi.
Bu nedenle salon seyirci sayisini
350 olarak belirledik. Ancak daha
ileri asamalarda bu sayinin yetersiz
kalacagl konusunda hemfikir olduk.
Sonugta yapim asamasinda olsa

da butln sartlari zorlayarak izleyici
sayisini 500’e cikarmayi basardik.
Fuayesi, esas sahnesi, yan ve arka
sahneleri, sahne arkasi, makyaj
odalari, okuma provasi odalari, dans
prova salonu, dekor degisimine
olanak saglayacak sofita kulesi,
kedi yollar, projeksiyon odasi, 1sik
kopruleri, dekor atélyeleri, dekor-
kostim depolari ve baskanin
eklenmesini istedigi lokantasi ile
donaniml ve ¢cagdas bir tiyatroda
olmasi gereken her kullanimi
projemize dahil etmeye calistik. Bu
konudaki eski deneyimimiz isimizi
kolaylastirdi ve bize zaman kazandirdi.
Proje arazisi olarak bize verilen,
Lefkosa Otobus Terminali arazisi
35x100 metre boyutunda tam bir
dikdortgen alan idi. Belediye Proje
Subesi Mudurl Ali Garalp, verilen
arazi sinirlarinin kesin oldugunu, bu
sinirlarla, yapilacak bina arasinda
en az on ayak mesafe olmasi sartini
ilave etti. Bu son derece kisitli

arazi, gerek boyutu gerekse sekli ile
tasarlayacagimiz binanin kdtlesinin
naslil sekillenecegini daha tasarima
baslamadan bize dayatiyordu. Ne
var Ki bu konuda baska bir sansimiz
yoktu! (Figur 5 ve 6).

Proje icin ayrilan alana, terminali
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kullanan otobUs sirketlerinin ve
sofdrlerinin siddetle karsi ¢cikmalari
ve bu yonde eylem yapmalari Gizerine
Belediye Baskani geri adim atmak
zorunda kalinca binayi bati yoninde
daha da sikisik bir alana kaydirmak
zorunlulugu ortaya cikti (Figir 7). Bu,
nispeten daha rahat bir alana gore
projelendirilmis binanin aplikasyonunu
son derecede zorlastirdi. Binanin
kaydinldigi alan icinde mevcut trafo
binasli, araziye yerlesmekte daha

da zorlanmamiza neden olmustu.
Trafo binasini kurtarmak adina
tiyatro binasini terminalin cikisi olan
yola gore istemedigimiz bir agli ile
carpik olarak yerlestirmek, daha da
kotusu yola olmamasi gerektigi kadar
yaklasmak zorunda kalmistik. Bu
durumdan son derece rahatsizdik.
Ne yazik ki bunun ne kadar sakincall
oldugu konusunda belediye baskanini
bir tarlG ikna edememistik. Baskan
bu konuda o kadar kararhydi ki bizi
hic dinlemiyordu. Sanki sorun sadece
binanin arsaya sikistiriimasiymis gibi;
“Ben muteahhitlikten geldim bu isten
anlarim” diyerek binayi yerlestirmek
icin bizzat arazide ugrastigini cok iyi
hatirliyorum. Bu zorla sikistiriimis
yerlesim sonucunda binanin yolla
olan iliskisindeki sakincall duruma
ek olarak, tiyatro seyirci girisi oninde
yaratiimaya calisilan meydani

ve otoparki feda etmek zorunda
kalmistik. Karsimizda, soylediklerimize
deger verip alternatif bir yer arayisina
girecek isveren konumunda birisi
yoktu. Dedigi dedik birisi bu binanin
kaderinin tek belirleyicisi oldu.

Oysa bir sehrin en 6nemli prestij
yapilarindan biri olan bir tiyatro binasi
icin secilen yer ne boyle gelisiglizel
konumda ne de bu kadar sikisik
olmaliydi. Bina sembolik etkisini
hissettirebilecegi, cevre dizenlemesi
ile sehirle butunlesmis ve dis imaji

ile sehre katki koyan bir yerlesimde
olmaliydi. Diinyadan bunu dogrulayan
sayisiz drnek verilebilir. En ¢arpici

ve guzel 6rnek olarak 50’li yillarda
Danimarkali Mimar Jorn Utzon’un
tasarladig Sidney Opera Binasini

ve son zamanlarda Azerbaycan’in
baskenti Baku’'de yapilan GUnli Mimar
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Figtir 14: Ocak 2011’den itibaren, proje mdelliflerinden kontrol hizmeti isten-
mesi lzerine, belediye proje subesi elemanlari ile gerceklestirilen insaatin
denetlenmesi

N
Figiir 15: Mayis 2011’de Ankara Devlet Tiyatrolari Mdddrliginin konugu
olarak Ankara’da gerceklestirilen teknik inceleme gezisinde Devlet Tiyatrolari
Mdddri Sn. Lemi Bilgin’le yapilan toplanti
(Teknik geziye katilanlar: Yasar Ersoy, Burhan Atun, Mehmet Aydin Onciilay,
Lefkosa Belediyesi Teknik Subesinden Hiiseyin Cakir ve ibrahim Besir)

Figir 16: Ankara Devlet Tiyatrolari Sahne Teknik Muddirldiglnde, Lefkosa
Belediye Tiyatrosu projesinin, Sahne ve Isik Uzmani Osman Bey tarafindan
incelenip kritik verilmesi
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Figtir 17: Ankara Devlet Tiyatrolari Sahne Teknik Midurltginde plaket verilme-
si (Plaketi alan, Devlet Tiyatrolari Sahne Teknik Mud(ir(i Hakan Bey)

Figir 18: Teknik gezimiz esnasinda Devlet Tiyatrolarina bagl Cayyolu Clineyt
GOkcer Tiyatrosu binasinin incelenmesi

Figtir 19: Lefkosa Belediye Tiyatrosu insaatinin glinimduizdeki durumu

Zaha Hadid’in tasarladigi opera
binasini gosterebiliriz.

Cagdas dustnen bu uluslar,
baskentlerine bir tac gibi
kondurduklari opera binalarinin dis
imaji ile kultarel diizeylerinin aynasi
olmasini amacladilar. Biz ise ne yazik
Ki belki yuz yilda bir ele gececek bir
firsati, bir tiyatro binasina yarasacak
sekilde kullanamiyor, yonetim
kadrolarimizin yanlis kararlari ile
bircok konuda oldugu gibi bu konuda
da evrensel distUnceden uzak
dusuyor, olmasi gereken seviyeyi
yakalayamiyorduk!

Mimarlk biroma taze kan olarak,
meslektasim Cenk Atun’un da
katilmasiyla iki mimar olarak
basladigimiz mimari calismalarimizi
avan proje olarak Belediye Baskani'na
9 Ekim 2006 tarihinde takdim ettik.
Projemiz olumlu bulunmakla birlikte
zemin arti iki kattan olusan projenin
ikinci katina bir lokanta eklenmesi

ve bu kata panoramik bir asansorle
ctkilmasi istendi. Projeyi bu dogrultuda
revize ederek kesinlestirdikten

sonra, uygulama projesi ¢izimlerine
gectik. Statik proje, insaat Miihendisi
Mehmet Aydin Onciilay; mekanik
proje, Makina Muhendisi Ali Soydan
ve elektrik projesi, Elektrik MUhendisi
Cetin Kural’dan (merhum) olusan
proje ekibi tarafindan hazirlandi.
Sahne mekanigi, akustik, sahne
aydinlatmasi ve diger ihtiyac
duydugumuz teknik konularda, Yasar
Ersoy’un irtibat kurdugu Turkiye
Devlet Tiyatrolarindan gelen, bu
konularda donanimli elemanlardan
bilgi yardimi aliyorduk.

27 Mart 2007 tarihinde, uygulama
projesi henliz tamamlanmadan
Lefkosa Belediye Tiyatrosunun temel
atma toreni gorkemli bir sekilde
sembolik olarak yapildi. 1997'de
Baskent Tiyatro Projesi temel atma
toéreninde oldugu gibi tim yonetim
kademelerinin temsilcileri orada idi;
yine guzel vaatler verildi ve kulturel
yasamimiz adina umutlar yesertildi.
Bundan yillar 6nce yasanan temel
atma toérenine cok benzeri ikinci kez
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yasandi (Figur 8 ve 9).

17 Agustos 2007 tarihinde, projeyi,
teknik sartnamesi ve kesif raporu

ile birlikte tamamlayip Lefkosa Turk
Belediyesi Proje Subesi Mudurligine
teslim ettik. Bu asamadan sonra
belediyenin yanlisliklara sebep
olabilecek bir karari ile proje
muellifleri surecin disina itildi. Proje
paftalarindaki lejantlardan isimlerimiz
cikartilarak muellif olarak Lefkosa
Turk Belediyesi gosterildi. Saninm
bunun nedeni; belediye baskaninin,
Sehircilik Dairesinden planlama onayi
ve daha sonra da mimar muhendis
odalari vize burolarindan proje

vizesi almayi kesinlikle reddetmesi
idi. itirazlar, uyarilar ise yaramadi.
Belediyenin, ayrintilarindan habersiz
oldugu bir projeyi muelliflerinden
soyutlanarak ihaleye cikarmasi ve
kontrolu tek basina tslenmesi son
derece sanssiz bir karardi.

Bunu, belediye baskaninin hatalara
sebep olabilecek diger kararlari takip
etti. En bastan, ihale asamasina
kadar projeyle ilgili temaslarimizi
surdirdigimiz Lefkosa Belediyesi
Proje BoOIUmU mudiranan yerine,
deneyimsiz bir insaat mihendisini,
insaattan sorumlu olarak atadi

Figtir 20: Lefkosa Belediye Tiyatrosunun buglinku durumu
(Seyirci girisi bati yontinden), Subat 2020

Figlir 21: Lefkosa Tlrk Belediyesi Tiyatro Projesi Zemin Kat Plani

Figlir 22: Lefkosa Tuirk Belediyesi Tiyatro Projesi Birinci Kat Plani
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Figlir 23: Lefkosa Tlirk Belediyesi Tiyatro Projesi A-A Kesiti

Figlir 24: Lefkosa Tlrk Belediyesi Tiyatro Projesi E-E Kesiti

Figlir 25: Lefkosa Tlirk Belediyesi Tiyatro Projesi Gliney Cephesi
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Figlir 26: Lefkosa Tlirk Belediyesi Tiyatro Projesi Kuzey Cephesi

Figiir 27: Lefkosa Turk Belediyesi Tiyatro Projesi Dogu ve Bati Cephesi

ve yetkilendirdi. Bu, projenin hem
deneyimsiz bir ele teslimi hem de bu
isten esas sorumlu olmasi gereken
sube mudurdina, gereksiz ve onur
Kirici bir bicimde pasifize ederek

projenin denetiminin zayiflatiimasi idi.

Lefkosa Belediye Tiyatrosu projesinin,
birinci etapta betonarme- karkasi
ihaleye cikildi. Aslinda bu denli

girift ve ayrintil mekanik, elektrik
donanimlari ile son derecede

agirhkli bir kullanimli insaatin
etaplandiriimasi da teknik yonden
cok sakincaliydi. Karkas asamasi ile
sonraki asamalarin i¢ iceligi, normal

38 MIMARCA 89 MART 2020

bir ingaatta olandan ¢ok daha fazla
idi. Bu ayrimin; olasli teknik ve idari
sorunlarin yasanmamasi acisindan
sartnamede ¢ok iyi netlestiriimesi
gerekti.

Ancak, projenin anatomisine vakif
proje muellifleri sirecin disinda
birakildiklarindan; bu ayrintili calisma,
sartname Uzerinde yeterli diizeyde
yapilamadan, ihale gerceklestirildi.
Proje, hesapladigimiz kesif bedelinin
cok altinda bir fiyata ihale edilerek,
ileride yasanacak sorunlara adeta
davetiye cikarildi. Lefkosa Belediye
Tiyatrosu insaati 21 Kasim 2007'de

basladi. Yeterli denetimden ve
santiye duzeninden yoksun insaatta,
duzeltilmesi olanaksiz ¢cok ciddi
kalip hatalarinin meydana gelmesi
gecikmedi... Bizden kontrol hizmeti
talep edilmedigi halde insaatin
baslangicindan itibaren her
istendiginde; gerek masa basinda
gerekse ingaatta, bu sorunlarin
¢b6zUlmesine katki koyduk. Suphesiz
bunu, onca emek verdigimiz bu
projenin selameti icin karsiliksiz
yaptik. Bunun sik sik tekrarlanmasi ve
projede bazi revizyonlarin gerekmesi
sonucunda, proje muellifleri olarak
bizim bu insaat surecinin disinda
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tutulamayacagimiz anlasildi. Dolayisi
ile 1 Ocak 2011 tarihinden itibaren
tum proje muellifleri insaatta
kontrolllk hizmeti vermeye basladi.
ik is olarak; kontrol hizmetinin

yararl olabilmesi icin, eksik santiye
dlzeninin ve disiplininin saglanmasini
istedik. Bunun icin, ingsaat mahallinde,
muUteahhidin, santiye sefinin

devamli bulunacagy, rutin toplantilar
yapilabilecek bir santiye ofisi
saglanmasini istedik. Bu istegimiz
hicbir zaman yerine getirilmedi.
Yapilmasini istedigimiz rutin santiye
toplantilari da istedigimiz anlamda

ve verimlilikte gerceklestirilemedi.
Halbuki insaattaki sorunlarin karsilikh
irdelenip ¢dzum uretilmesi acisindan
bu cok 6nemli idi (Figir 10, 11, 12,
13, 14).

Surekli olarak bir santiye sefini
insaatin basinda gormek soyle
dursun; ustabasi ile, ustasi ile, iscisi
ile insaati diizenli olarak yuruten bir
insaat ekibini insaatta gérmek olasi
degildi. Belediyenin muteahhide

karsi toleransli tutumu veya yeterli
yaptirim uygulamamis olmasi bizim
santiyede kurulmasini istedigimiz
dizenin gerceklesmemesinin esas
nedeni idi. Hicbir yaptirm gicimizuin
olmamasi, bizim de santiye diizenini
ve disiplinini kurmak icin harcadigimiz
cabalari sonugsuz birakti ve sonunda
korktugumuz oldu. Yénetim ve
sistemden yoksun insaat; kaptansiz
bir gemi gibi yoluna, ancak karaya
oturana kadar devam edebildi!
Yukarida belirttigim gibi, insaatin kesif
bedelinin cok altinda bir fiyata ihale
edilmis olmasi, ileride yasanacak
sorunlarin pesin habercisi idi. Birinci
etapla ilgili sorunlar yasaniyorken;

bu ¢c6zimlenmeden, duvar 6rgusu

ve sivalarin da ikinci etap olarak
muteahhide verilmesi, sorunlari

daha da derinlestirdi. MUteahhitle,
o0demelerle ilgili bir ara hesaplasma ile
uzlasma saglamak yerine miteahhide
hak edislerinin Gzerinde acemice ileri
o6deme yapilmasi, finans kaynaginin
tikenmesine ve ¢ozimsuz sorunlarla
insaatin yarim kalmasina neden oldu.

Baskent Tiyatro Projesi - Lefkosa Belediye Tiyatrosu Projesi Veya “Bir Tiyatro Masall”

insaat esnasinda, Yasar Ersoy’un
sagladigl Ankara Devlet Tiyatrolarinda
yaptigimiz teknik inceleme gezisi
projeye koyabilecegimiz katki
acisindan ¢ok 6nemli bir deneyimdi
(Fighr 15, 16, 17, 18). Ne yazik ki
projenin ve ingaatin her evresinde
ve her yerde koordinator ve sorun
¢Ozumleyici olarak olaganuUsti bir
caba gosteren Lefkosa Belediye
Tiyatrosu Sanat Yonetmeni Yasar
Ersoy’un ve onun yol arkadaslari
olarak bizlerin hayali yine
gerceklesemiyordu.

Proje muellifi ve kontrol mimari olarak,
projenin capl ve ciddiyeti ile hi¢
bagdasmayan bir dlizensizlik icinde,
insaatl agir aksak yuriten muteahhit
firmanin tutumu nedeni ile insaatin
durdurulmasinin ve ihalenin iptal
edilmesinin sartname geregi usule
uygun oldugunu belediye yetkililerine
defalarca vurgulamistim. Bu uyarilarim
dikkate alinsa, sonunda olusan ve
bugin hukukla dahi ¢dzilemeyen

bu sorun yumagi, bu denli ¢6ziimsuiz
hale gelmeyebilirdi. Uyarilarimizi
ciddiye almayan belediyenin, bizi
6nce dislayip, baslari sikisinca
cagirmalari acaba yaptiklari idari ve
teknik hatalan bizimle bélismek icin
miydi, diye distinmeden edemiyorum.
Aylarca, buyUk bir 6zveri ile yaptigimiz
kontrol hizmetimizin karsihgini dahi
alamadigimiz Lefkosa Belediye
Tiyatrosu projesi; mimara, mihendise
deger veren dogru ellerde ve olmasi
gerekli insaat disiplin ve duzeni

ile yapilsa, buglin karaya oturmus

bir gemi enkazi gérunumdunde
olmayacakti (Figur 19, 20).

Belki bir glin, bir kenti gercek kent
yapan tiyatronun, toplumsal yasamda
ne denli Gnemli oldugunun farkinda ve
toplumuna gercekten hizmet etmek
icin isbasina gelecek birileri, karaya
oturan bu gemiyi tekrar ylizdUirmeyi
basarabilir; ama doksanli yillardan
bugiine TIYATROSUZ bir KENT’in sanat
ve kultur adina kaybettigi yillari asla
geri getiremez!

Burhan Atun

Mimar

burhanatun@gmail.com
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OZET

20. yiizyilin baslarindan beri teknoloji
ve kiiltiirel, sosyal, ekonomik
degisim ile sanaty/ iletisim yapisinin
degisimine tanik olmaktayiz.
Glniimiizde tiyatro, sinema, sahne
sanatlari gibi etkinlikler farkl

bir déniisiime ugramakta, yeni
ortamlarin belirmesinde etkin rol
oynamaktadir. Acik hava sinemalari,
diger ismi ile yazlik sinemalar bir
zamanlarin en 6nemli sosyallesme
mekanlarindan biriydi. Eskiden
hemen hemen her kapali sinema
salonunun bir de yazlik sinema alani
bulunurken, giiniimiizde film bittikten
sonra acik hava sinema alani,
sinema binasi olarak iz birakmayan
serbest ve cok amacli bir mekén
olarak kullanilmaya devam etmekte
ve farkli deneyimler saglamaktadir.
Bunun yani sira, dogal ve tarihi degeri
olan mekanlar, acik hava sinema
deneyimini cazip kilmak ve bu
deneyimi daha yogun ve biiyiilii hale
getirmek icin tercih edilmektedir.
Bu yazinin amaci, acik hava
sinemalarinin bir kiiltiirel miras
olarak 6nemine dikkat cekmek ve
gecmisten ornekler vererek eski
glinlerdeki kullanimi ile gliniimiizde
farklhilasan kullanimini diinyadan

ve Kibris’tan érnekler vererek
anlamaktir.

Anahtar kelimeler: Acik Hava
Sinemasi, Mekan Kullanimi, Kiiltiirel
Miras, Kuzey Kibris, Gecmis, Gliniimiiz
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ACIK HAVA SINEMA
KULTURUNE VE
KULLANIMINA
GECMISTEN VE
GUNUMUZDEN
ORNEKLER

Aliye Mentes
Valentina Dona
Cem Yardimcl

1. GIRIS

Gunden glne gelisen teknoloji ile birlikte kultirel, sosyal, ekonomik degisim
ile sanat/iletisim yapisinin degisimine tanik olmaktayiz. Ginimuzde tiyatro,
sinema, sahne sanatlari gibi etkinliklerin kayboldugu yanilgisina diismekteyiz.
Halbuki bu sosyal/ kulturel etkinlikler farkli bir donisiime ugrayarak, yeni
ortamlarin belirmesinde ¢ok etkili olmaktadirlar. Bu ortamlarin desteklenmesi
gereken olusumlar oldugunu fark etmek ne yazik ki zaman almaktadir.
Eskiden acik hava sinemalari, ekonomik ve sosyal yapi olarak buaytk kitlelere
hitap ederken, guinumuzde kucuk ve anlik etkinlikler olarak sosyal olusumun
icinde var olmaya devam etmektedirler. Kamusal alanlarin yasayabilmesi ve
kullanilabilmesi icin bu tur koselere ve kesitlere ihtiya¢c duyulmaktadir. Kamusal
alanlar bir meydandan cok, kiiclik kesisimlerden olusan bir glizergaha ve farkli
deneyim mekanlarina dénisebilmektedir.

Aclik hava sinemalari, diger ismi ile yazlik sinemalar, bir zamanlarin en énemli
sosyallesme alanlarindan biriydi. Acik hava sinemalari, simdinin nostaljisi
olarak ara ara duzenlenen etkinlikler aracilig ile yeniden hayat bulmakta; fakat
eskiden yarattig| etkinin yerine farkli deneyimler birakmaktadir.

1988 yilinda gosterilen Cennet Sinemasi filminde kapall sinema salonunun
doldugu ve ekonomik imkéansizliklarindan dolayi bilet alamayan musteriler

icin projektor teknisyeninin masum kacamagi ile gorinti ayni anda disariya
yansitilmistir. Bu denklemde, bir anda, bir evin duvari sahneye, kasabanin
meydani ise acik hava sinemasina dénlsmekte; sinema mekani sokaga
tasmaktaydi. Bu filmde dogaglama seklinde gelisen bu durum, giinimuzde
bircok meydanda planli olarak yapilmaktadir. Eskiden, neredeyse her kapall
sinema salonunun bir de yazlik sinema alani bulunmaktaydi. GinimUzdeki
sinema olusumlari daha farkl olarak karsimiza cikarken, bu mantikta
olusturulmus yapilara da rastlamak mamkundur. Film bittikten sonra acik hava
sinema alani, sinema binasi olarak iz birakmayan serbest bir mekan olarak
kullanilabilmektedir. Cep sinemasi kultird, dis mekan icinde kamusal alanlarin
dizenlenmesinde bir etken olabilmektedir. Doga ve/ veya cevre ile baglantisinin
glcli oldugu acik hava sinemalari, sinemanin en basit formu olan ekran-seyirci
birlikteligi odaginda, iklimsel ve gevresel etkenlere gore olusturulmaktadir.
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Figiir 1: Cennet Sinemasi Filmi, italya’da gecen filmde agik hava sinemasinin
dogaclama olarak olusma sahnesinden bir gorinti (URL 1)

Figiir 2: Italya’nin farkli yerlerindeki agik hava sinemalarina érnekler
(URL 3, 4, 5)

2. ACIK HAVA SINEMALARININ
GECMIiSi VE DUNYADAN
ORNEKLER

1895 yilinda sinematografinin

icadi ile sinemanin temelleri
atilmistir. Bu cihazin kullanimi ile
yalnizca bir dakikaya kadar film
gostermek mumkun olmustu. 20.
yy'da bu “canl fotograflar” cesitli
salonlarda ve tiyatrolarda gortlmeye
baslanmistl. 1907’de ilk hareketli
sinema yaratiimis, fakat kapal
tiyatro salonlarinin konforunu
saglayamadiklari icin cok uzun sureli
olmamistir. Bilinen en eski ve en
uzun sure ayakta kalan acik hava
sinemasi Avustralya’da 1916 yilinda
kurulmus olan ‘Sun Pictures’ oldu.
1933 yilinda ise diinyada bilinen ilk
drive-in (araba ile giris yapilabilen)
acik hava sinemasi Amerika’da
ortaya cikmistir. Ozellikle 1950’lerde
sinema kuiltlrinan patlamasi ile bu
mekanlara olan ilgi yogunlasmis ve
Avrupa’da da araba ile girilebilecek
sinema alanlar olusmaya baslamistir.
Atina’nin geleneksel Yunan acik hava
tiyatrosunun ve sinemasinin yani
sira, Berlin, NUrnberg ve Zirih gibi
sehirlerde de acik hava sinemalari
ortaya cilkmaya baslamistir (URL 2).
italya’da, arena olarak bilinen, acik
hava sinemalari, 20. yy baslarinda
acllmaya baslamis, kapali sinema
salonlari gibi daha populer hale
gelmeye baslayarak tim Ulkeye
yayilmistir. Ozellikle 50’li ve 60’li
yillarda, genel olarak sinema salonuna
gitmek cok yaygin hale geldiginde,
film gdsterimine ev sahipligi

yapmak icin cok sayida acik alan da
duzenlenmistir. Sicak yaz gecelerinde
yildizlarin altinda blyUlenen insan
kalabalig, filmleri kiliselere ilistirilmis
avlularda, gecici olarak bir film yerine
donlsen dans kullplerinde, teraslarin
veya binalarin Ust catilarinda
kurulmus ekranlarda izlemekteydiler.

80’lerin sonunda, acik hava
sinemalarina yeni bir anlayis gelmis;
airscreen (sisme ekran) olarak bilinen
ekranlar devreye girmistir. Sisirilebilir
cercevenin yardimiyla iskele yapilarina
duyulan ihtiyac azalmis ve boylece
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aclik hava sinemasinin kolaylgl
artmistir. Bu, neredeyse her yerin bir
an icinde bir acik hava sinemasina
donustlrulebilecegi anlamina
gelmekteydi. ilk prototip airscreen,
1994 yilinda bir acik hava festivalinde
kullanilmistir (URL 2). O zamandan
beri tim dliinyada binlerce etkinlikte
sisme ekranlar kullaniimaktadir.
Bununla birlikte, mobil sinema,
sadece devrim niteligindeki sisme
ekran nedeniyle degil; tasinabilirlik
kavraminin avantajlarini kullanarak
herhangi bir yerde kurulabilme
avantajini saglamistir. Bir sahil
kenarinda, bir tepede, bir okul
bahcesinde veya sehir ortasinda bir
meydanda kurulabilmekte; istenildigi
zaman yer degistirebilmektedir. Bu
esneklik ile yapilan organizasyonlar
farkli alanlarda tekrarlanabilmektedir.

3. GECMISTE KULLANILAN
KIBRIS’IN ACIK HAVA
SINEMALARI

1940’ yillardan 1980’lerin ortasina

kadar, adanin ana sehirlerinde 31

civarinda sinema bulunmaktaydi.

Limasol'da 6, Larnaka’da 3,

Gazimagusa’'da 3, Baf'ta 2, Girne’de

2 ve Lefkosa’da bilinen en az 15

sinema bulunmaktaydi. Kentlerdeki

sinemalara ek olarak, her blyuk

koyde de en az bir acik hava sinemasi

vardi. Ancak hem acik hava sinemalari Figiir 2: italya’nin farkli yerlerindeki acik hava sinemalarina 6rnekler
(yazlik sinemalar) hem de kapali (URL 3,4, 5)
sinemalar (kislik sinemalar) sehirlerde

daha iyi olanaklara sahip oldugundan,

bircok kisi film izlemek icin kdylerden

sehirlere seyahat etmeyi tercih

etmekteydi. Bu da adadaki sinema

Kulttrinin énemli bir ritGeli idi.

Ornegin, baskent Lefkosa’nin
kuzeyinde Caglayan bdlgesinde
bulunan ve cokca ziyaret edilen
acik hava sinemalari arasinda;
Kristal Sinemasi, istanbul Sinemasi,
Halk Sinemasi ve Beyrut Sinemasi
bulunmaktaydi. Bu bdlgede
bulunan Taksim Sinemasi’'nin

acik hava sinemasi da en populer
mekanlardandi. Koskllgiftlik'te Ulus
Sinemasi adi ile bilinen ve genis bir

AR Figiir 3: Yasar Artam, Génendere Hlirriyet Sinemasi’nin sahibi, 1950’lerden
bahcenin icerisine kurulmus olan

1980’e kadar 150°den fazla Tiirk filmi afisi arsivini gésterirken
(Mentes ve Dona, 2019)
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Figtir 4: Cine Thisio, Atina (URL 6)

Figtir 5: Santorini Adasi’ndaki Cine Kamari (URL6)

sinema da 1965 ve 1973 yillari
arasinda hizmet veren bir sinemaydi.
Yogun kentsel dokudan dolayi, agik
hava sinemalari genellikle Lefkosa’nin
surlar ici disinda yer alirken; kapal

sinemalar surlar icinde yer almaktaydi.

Dort 6nemli sinema binasi; Belig
Pasa Sinemasi, Zafer Sinemasi, Sahin
Sinemasi ve Misirlizade Sinemasi
olarak bilinmektedir. 1980’lere
gelindiginde tim sinemalar degisen

ekonomik, sosyo-kulttrel yapilarin
dayatmasi ile kapatiimis, uzun yillar
bu binalar ve agik alanlar oldugu sekli
ile kendi haline terk edilmistir. Ancak
degisen yasam kosullari nedeniyle
acik alanlar apartman daireleri veya
benzin istasyonlariyla doldurulurken,
bazi sinema binalari ise depo

olarak kullanilmaya baslanmis veya
yikilmistir. Ne yazik ki bu degerli agik
alanlar ve sinema yapilar kilturel

mirasin bir parcasi olarak gortlmemis
ki hicbir koruma 6nlemi veya
tescilleme yapilmaksizin yok olmaya
mahk0m edilmistir (Mentes ve Dona,
2019).

Gonendere koylunde Hurriyet
Sinemasi olarak bilinen tarihi acik
hava sinemasinin sahibi, Yasar
Artam’in tasvirine (2019) gore;
“Kibris’ta acik hava sinemalari
genellikle ucuz ve bulunmasi kolay
celik panellerle cevriliydi. Bu alan,

ay Isigindan etkilenmemek igin,
sinemanin ekrani, glineye bakacak
sekilde duzenlenmekteydi. Daha iyi
gorus acisi yakalayabilmek icin, zemin
Uzerinde birkac platform vardi ve
ekran sivanmis tugla duvar uzerine
insa edilirdi. Genellikle insanlar
evlerinden kendi ahsap sandalyelerini
getirirdi. Sinema isletmesi, cocuklar
icin uzun ahsap banklar temin ederdi.
Filmlerin sesi mahalleye yayilirdi”.
Acik hava sinemalari, kurulduklari
mahalledeki evlerin acik alanlarinin
neredeyse bir uzantisiydi. Ozel alan
ve kamusal acik alan arasinda 6nemli
bir baglantiydi. Sinemaya gitme,
sosyallesmenin yani sira dinyadan
haberdar olmak icin degerli bir
etkinlikti.

Kibris'ta sinema kalturtnan énemi
konusuna ve tarihi sinema yapilarinin
da bu kulttrin énemli bir gostergesi
olduguna uzun yillar dikkat cekmeye
calisan gazeteci/yazar Ahmet Tolgay’in
kitabi (2016) ‘Kibris’in Orta Yeri
Sinema’ ¢cok degerli bir envanter
niteligindedir. Bu kitapta ve tarihi
sinema yaplilarinin ve mekanlarinin
arastinldigl bir makalede (Mentes ve
Dona, 2019) ortaya konuldugu gibi,
acik hava sinema kulturu ve sinemaya
gitme deneyimi, Kibris'in onemli
somut olmayan kulttrel mirasinin bir
parcasi olarak ifade edilmektedir.

4, GUNUMUZDE ACIK HAVA
SINEMALARININ KUZEY
KIBRIS'TAKI DURUMU

GUnUmuzde, Kuzey Kibris'ta
sinema kultlrintn devamliligini
saglayabilecek, sabit bir agik hava
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Figlir 6: Bomontiada’nin meydaninda yaz gecelerinde olusturulan acik hava
sinemasi, istanbul (URL 7)

sinemasl mekani yok denecek kadar
azdir. Yogun yerlesim merkezlerinde
bu tir alanlarin sureklilik saglayacak
sekilde devam etmemesiyle

birlikte, kdy yerlesimlerinde
rastlanabilmektedir.

Son yillarda, yaz dénemlerinde yerel

belediyeler tarafindan duzenlenen
etkinlikler aracilig ile organize edilen
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acik hava sinema geceleri, nostaljik
ve kisa sureli bir olusum olarak
karsimiza cikmaktadir. Girne'de

kultur sanat etkinlikleri cercevesinde
Baris Park’ta dizenlenen acik hava
sinema geceleri, Lefkosa’da Caglayan
Mahallesi’ndeki 3 gun slren acik hava
sinema festivalleri, bu olusumlarin
orneklerindendir. Lefkosa’'da

Selimiye Meydani’nda bulunan Yunus

Aliye Mentes, Valentina Dona, Cem Yardimci

Emre Enstitisi’'nun avlusunda da
temmuz ayi boyunca sinema geceleri
duzenlenmektedir. Bunlarin yani

sira, Universiteler kendi kampus
alanlarinda kultur sanat etkinlikleri
duzenlerken, film ve belgesel
gosterimlerine de yer vermektedir.
Lefkosa’da ikamet eden ve
Gonendere koyundeki Hurriyet
Sinemasli’'nin sahibi, Yasar Artam
(Figlr 3), 1950’lerde kurulmus olan
acik hava sinemasi ile ilgili heyecanini
hala yitirmemis. 1980’lerde kapanan
sinema, 2014 yilindan itibaren
yeniden kullanima aciimistir. Artam,
Gonendere Kultlr Sanat Dernegi ile
birlikte 2014-2017 yillari arasinda

Uc farkli sergi dizenleyerek eski

Tark sinemasi afis arsivini herkes

ile paylasma imkani yaratmistir.
Kuzey Kibris Klasik ve Spor Otomobil
Kullbl Temmuz 2014’te “Génendere
Sinema Gecesi” etkinligine drive in
sinema ortamina katilarak farkh bir
sinema gecesi organize edilmistir. Bu
gibi etkinlikler, Kibris’in kuzeyindeki
sinema kulturini vurgulamak ve bu
geleneksel mirasi devam ettirmek icin
6nemli adimlardandir.

5. GUNUMUZDE KULLANILAN
ACIK HAVA SINEMALARINA
DUNYADAN ORNEKLER

Avrupa’nin ve Akdeniz Ulkelerinin
bircok sehrinde, acik hava
sinemalarinin kuruldugu alanlar,
genellikle tarihi alanlar olarak
karsimiza ¢citkmaktadir. Bu alanlar
Kimi zaman tarihi bir yapinin bahcesi
kimi zaman tarihi bir park kimi zaman
harabe bir antik tiyatro kimi zaman ise
bir sur duvarinin 6nu olabilmektedir.
Akdeniz Ulkelerinde, gecmiste

oldugu gibi, insanlar yaz gecelerini
kapali mekanlarda gecirmeyi

tercih etmemektedir. Boylece acik
havada, ekranlarin 6nliinde seyircileri
ceken farkl ¢6zum arayislari

devam etmektedir. Bu alandaki
olanaklar zenginlesmekte ve farkli
yaklasimlar ortaya ¢cikmaktadir.
Etkinlik organizatorleri, 6zellikle

ana sehirlerde hedeflenen izleyici
kitlesine 6zel yer secme ve film
programlarini 6zellestirme konusunda
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Figlir 7: Karlsplatz’daki acik hava sinemasi, Viyana (URL 6)

yarismaktadir. Genellikle yonetmenler
ve aktorlerin de davet edildigi film
gosterimlerinin ardindan tartisma
platformlar olusturularak, geleneksel
film izleme etkinligi interaktif bir
oturuma donusebilmektedir. Bu

yeni trendin yani sira, bazi acik

hava sinemalari, buyuk sehirlerin
veya daha klcUk kasabalarin cevre
bolgelerinde acilmakta veya yeniden
canlandirilarak farkli yas gruplarina,
egitim dlzeylerine ve aliskanliklara
hitap etmeleri saglanmaktadir.
1935’ten beri Yunanistan’in acik hava
sinema kultarinu olusturan Cine
Thisio, Atina’nin dnemli etkinlikleri
arasinda bulunmaktadir. Akropol

ve Panteon manzaralari esliginde
izlenen filmler hem bu tarihi alanin
kullanilmasina katki saglamakta

hem de acik hava sinema kultirana
yeniden cazip hale getirmek icin bir
arac olarak degerlendirilmektedir.

Cine Kamari olarak bilinen ve 1987
yillindan beri Yunan adasi Santorini’de
hizmet veren acik hava sinemasinin
mekan kurgusu, antik tiyatro anlayisi
ile yarim daire bir plan ile merkezi bir
sahne olusturmaktadir (URL 6). Genis
bir bahgenin icerisine yerlestiriimis
olan acik hava sinemasinda, peyzaj
dizenlemesi ve agaclandirma ile

gizli ve buyullu bir bahge ortami
yaratiimistir.

istanbul’da Bomonti Bira Fabrikasi
kompleksinde yer alan bes tescilli
yapidan olusan grup degerlendirilerek,
koruma/ restorasyon ve yeniden
islevlendirme projesi kapsaminda
Bomontiada’ya donusturaltp

kultlr, sanat ve eglence bir araya
getirilmistir. Bomontiada’'da kurulan
yazlik sinema, kontrolll bir alanda
meydan kullanimina iyi bir 6rnek teskil
etmektedir.

Sanat etkinlikleri ile yogun olan
Viyana’da, Karlsplatz'daki acik hava
sinemasi, Karl Kilisesi’'nin 6ntndeki
meydana kurulmakta ve bu énemli
tarihi meydan ile butlunleserek buyuk
kalabaliklara dis mekan etkinligi
sunmaktadir.

italya’nin farkl sehirlerinde ve kiiclik
kasabalarinda acik hava sinemasi
olarak kullanilan birgok mekanin
olmasi, sosyal ve kulturel etkinliklere
olan heyecanin devam ettigini
gostermektedir. Roma, Milano, Turin,
Floransa ve Bolonya’da bircok ac¢ik
hava sinemasinin yani sira, adalardaki
ve Kirsal alanlardaki 6rneklerin

de yogunlugu dikkat cekmektedir.
Floransa’da Uffizi MUzesi'nin
avlusunda oturup film izlemenin
muUmkun kilinmasi ile gecmisten
gelen acik havada sinema izleme
geleneginin 6nemi hatirlatiimaktadir.
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Burada gerceklestirilen program
dahilinde, kentin, sanat ve miize
mirasiyla ilgili film ve belgeseller ele
alinmakta ve yerel halk ile turistlere
yonelik etkinlikler dizenlenmektedir.
Bolonya’da uzun zamandan beri
Sotto le stelle del Cinema Festivali
(Yildizlarin Altinda Sinema) ana
kamusal alan olan Piazza Maggiore'de
dizenleniyor. Bu etkinlik, kentin
sosyal ve kiltarel kimligi icin
giderek 6nemli hale gelmekte ve
seyirci sayisi g6z 6nline alindiginda
mekan kullanimindaki basarisi
gozlenmektedir.

Atina, Santorini, istanbul, Viyana,
Floransa ve Bolonya 6rneklerinde
goruldugu gibi, farkli mekanlar
cok amach kullanimlara olanak

vermektedir.
Figtir 8: Uffizi Mtizesi’nin avlusu, Floransa; Piazza Maggiore, Bolonya (URL 8, 9)

6. SONUC , . o
olarak devam etmektedir. Sosyal mekanlarini ve/ veya deneyimlerini

Birgok Avrupa ve Akdeniz iilkesinde, ve kulturel bir gelenek olarak kabul doénusturerek korumaktadir.

acik hava sinemas, farkli bir edilen ve bu gelenegi gliincel mekan Bir yaz gecesinde disarida oturarak

deneyime déniisen kiiltiirel bir etkinlik sorgulamalari ve teknoloji ile bir araya  film izlemenin keyfini ve hissini
getiren toplumlar, a¢ik hava sinema baska bir deneyim ile karsilastirmak
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mimkin degildir. insanlar, film
izleme deneyimini paylasmak icin bir
araya geldigi slrece, 6zel mekanlar,
halka acik meydanlar, sehir parklari,
catilar bu amac icin uygun yerler
olusturmaya devam edecektir.
Mekanin atmosferi, daha zengin bir
deneyim olarak ekranin yirtilmasiyla
harmanlanacaktir.

Kuzey Kibris 6zeline bakildigl zaman,
aclk hava sinemasi geleneginin
devam etmesi icin gerek yerel halk
tarafindan gerekse yerel otoriteler
tarafindan daha ¢ok motivasyona

ve daha cok inisiyatife gerek
duyulmaktadir. 20. ylzyilda, Kibris’'in
6nemli kultarel etkinliklerinden olan
sinemaya gitme ritteli ve agik hava
sinema mekanlarinin korunmasi, bu
kulttre sahip cikacak farkindaligin
artirlmasinda gizlidir.
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OZET

Glinliik yasamda, kentler ve kentlerin
kamusal alanlari, toplumlarin sosyal
etkilesimlerini yansitan aynalar
gibidir. Meydanlar, kamusal alanlar
olarak, bu etkilesimleri gortniir
kilabilen en etkili ve etkileyici kent
bilesenleridir. Meydanlar, kentliler
tarafindan olusturuldukca ve
gelistirildikce refah seviyesi yiiksek
bir sosyal yasamin delilleri haline
gelirler.

Ancak, tiim kent meydanlari igin bir
kirilma noktasi vardir. Bu kamusal
alanin uysal karakteri hircin bir
isyanciya, mekanin kendisi ise
devrimci bir sahneye dénsiir. Bu
dikkat cekici doniisiim genellikle
kentlerin karsi karsiya kaldigi politik
siireclerin sonucudur. Ozellikle
demokratik llkelerde, meydanlarin
politik déniistiim siireci kacinilmazdir.
Kibris, politik yasamin daima
hareketli oldugu iilkelerden

biridir. Adanin siyasi stireci her

tiirlii alanda, mekanda hissedilir.
Kibris’ta politik yasamin izlerine ve
kentsel meydanlara yansimasina
bakildiginda, baskent Lefkosa’nin iki
simge mekani olan Sarayénii Meydani
ve inénii Meydani éne ¢itkmaktadir.
Ancak, lilkenin sosyo-politik
dénisiimleri acisindan benzersiz ve
kendine 6zgti bir karaktere sahip
inénii Meydani bu ¢alismanin odak
noktasidir.

Bu baglamda, Kuzey Kibris'taki

tiim kamusal alanlar icinde, en
belirgin politik temsiliyeti olan inénii
Meydani, fiziksel ve sosyal ézellikleri
yaninda politik ézellikleri agisindan
degerlendirilmis, otorite mekanindan
devrimci bir sahneye déntismesinin
hikayesi anlatilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kamusal Mekan,
Kent Meydani, Sosyo-Politik Donlisiim,
Lefkosa, inénii Meydani
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1. GIRIS

Kent, toplumun tim farkli kesimlerini bir araya getiren bir platform olarak,
kamuyla ve kamusallikla guclu bir sekilde iligkilidir. Fiziksel ve sosyal katmanlari
olan, bu katmanlarin tarihsel slirecte degisim ve dontisim gecirdigi yerlesim
alani olan kentler, kendine 6zgl ekonomik ve siyasi sartlarla farklilasan yasam
alanlandir. Kent yasaminda ¢ok énemli bir yer tutan kentsel agik mekanlar

ise kentlerin nefes alma noktalaridir. Kentsel acik mekanin 6zgun yapisi, onu
cevreleyen yapilarin mimari 6zellikleriyle ve mekanda gerceklesen aktivitelerle
olusur. Bu baglamda, kent dokusunu olusturan en 6nemli acik alanlardan olan
sokaklar ve meydanlar, toplumsal yasamda en dne ¢ikan kentsel kamusal
mekanlar olarak kabul edilebilir.

Modernizmi, kamusal mekanlar Gizerinden tartisan Berman (1994), sokaklarin
ve meydanlarin modernizmin mekanlari oldugundan ve demokratik Ulkelerde bu
mekanlarin toplumu birlestirici etkisi oldugundan bahseder.

Kamusal alanlar, kentte yasayan farkl kesimler tarafindan esit olarak
erisilebilen ve farkl amaclar icin kullanilabilen alanlardir. Bu anlamda kamusal
alanlar cagdas bir yasamin da gostergesidir. Ortak kullanima agik olan her
thrli kent mekani kamusaldir fakat toplumsal yasamda, kamusal alan, fiziksel
bir mekandan cok sembolik bir mekani temsil eder. “Kamusalligin Yapisal
Donusumu” kitabinda ‘kamusal alan’i, tarihsel surec icindeki donudsimui ile
ele alan ve ‘sOylemsel pratik alani’ olarak kavramsallastiran Habermas’a

gore (1997), demokratik toplumlarda kamusal alan; politik gelismelerin
belirlendigi, bireyler, gruplar ve kurumlarin yaris icinde oldugu, temel haklarin
ve 6zglrliklerin diizenlendigi ortak bir alandir. Bu ylzden, kentlerin kamusal
alanlari bazen idari bir alan olarak bazen siyasi bir alan olarak bazen de sadece
sosyal etkilesim alani olarak farkli zamanlarda farkli islev ve anlamlarla ortaya
cikabilir;

Kentlerin 6nemli bir bileseni olan meydanlar, tarihsel strecte farkli islevler
Ustlense de, her zaman ayricalikli alanlar olmustur. ‘Asi Sehirler’ kitabinda
sehrin asi - isyanci karakterini ele alan Harvey (2013), kent meydanini
toplumsal 6rglitlenmenin en temel mekani ve kentin topluma sundugu bir
imkan olarak tanimlar. Ancak, kent meydanlarinin sembolize ettigi kavramlar

ve meydanlarda yer alan eylemler bazen celiskiler yaratmaktadir. Kimi zaman
idari gicu temsil eden meydanlar ayni zamanda toplumun 6zgurltk alanlardir.
Siyasi iktidar meydanlari bir glic gosterme alani olarak kullanirken, iktidara karsi
yapilan protesto eylemleri de her zaman meydanlardaki kalabaliklarla géruntr
hale gelir.
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Bu calisma, tarihi bir kent meydani
olan indnii Meydani’nin kamusal

bir alan olarak gelisimini ve Kibris
politik yasamindaki rolinu ortaya
koymayl amaclamaktadir. Sarayon(
ile birlikte Lefkosa’nin iki simge
mekanindan biri olan inénii Meydani,
Ulkenin sosyo-politik dontstumleri
acisindan benzersiz ve kendine 6zgl
bir karaktere sahiptir. Bu baglamda,
Kuzey Kibris'taki tim kamusal alanlar
icinde, en belirgin politik temsiliyeti
olan inénii Meydani, fiziksel ve sosyal
Ozellikleri yaninda politik 6zellikleri
acisindan degerlendirilmis, otorite
mekanindan devrimci bir sahneye
doénlismesinin hikayesi anlatiimistir.

2. KENTIN VE KENTSEL YASAMIN
MERKEZi OLARAK MEYDANLAR

Gegmisten gunlimuze yasamin
odak noktasi olan kent meydanlari,
kentin tarihine 1sik tutan somut

bir belge gibidir. Tarihsel strecteki
devamhhg goz 6nline alindiginda,
kent meydanlari genellikle kentin
merkezi olma 6zelligine sahiptir.
GUnumuz meydanlarina denk gelen
Antik Yunan Dénemi’nin Agora’si,
Roma Dénemi’nin Plaza ve Forum'u,
politik ve ticari amaclarla kullanilan
mekanlardi. Meydanlarin farkli
isimlerle tanimlanmalari; meydani
domine eden bir bina, meydana
yUklenen belirli bir islev ya da
meydanda iz birakan bir olay sonucu
olusabilir. Tarihsel slirecte, meydanlari
cevreleyen yapilarin da etkisiyle dini
meydan, idari meydan ve egitim
meydani 6rneklerine de rastlamak
muUmkuanddar.

Meydanin kent dokusu i¢indeki
olusumu mekansal niteliklerini
belirlerken kamusal bir alan

olarak topluma nasil hizmet ettigi,
onu hatirlanir kilan en 6nemli
Ozelliklerinden biridir. Diinyadaki
orneklerine bakildiginda, tlkelerinin
semboll haline gelmis, bulunduklari
kentin tarihine ismi kazinmis
meydanlar vardir. Kizil Meydan;
tarihinde idamlara, gosterilere,
mitinglere sahne olmus ama 6zellikle
resmigecit térenleriyle Rusya’nin

Otorite Mekanindan Devrimci Sahneye Dontisen Meydanlar:

inénli Meydani’nin Sosyo-Politik Déniisiimi*

ve Moskova’'nin simgesi olmustur.
GUnUmuzde birgok dini ve kiltlrel
etkinlikler de yine bu meydanda
dlzenlenmektedir.

Diger yandan, bircok kenti ve bu
kentlerin simgesi olmus tarihi eserleri
UNESCO Diinya Mirasi Listesi’'nde yer
alan italya, neredeyse tim basarili
meydan érneklerini barindirmaktadir.
Venedik'te, gecmiste deniz
ticaretinin merkezi olan Piazza San
Marco, Roma’da Piazza Navona ve
Siena’da yer alan Piazza del Campo,
italya’nin en énemli ve dikkat cekici
meydanlaridir. Dini bir meydan olan
Piazza San Pietro ise Vatikan’in
merkezi ve semboludur.

Cesitli etkinliklere ev sahipligi
yapmakla birlikte politik amacli
gosterilere ve protestolara sikca sahne
olan Trafalgar Meydani da Londra’nin
en dnemli simgelerindendir. Kamusal
kullanim etkinligini artirmak icin belirli
dénemlerde projeler dretilmis ve
meydan yeniden dizenlenmistir.

Bu kapsamdaki 6rneklere bircok
kentte rastlamak mimkundur, ¢clinku
kent meydanlari, kaciniimaz bir
sekilde, kentin ve kentlinin yasam
merkezidir. Fiziksel 6zelliklerinden
gelen somut mekan nitelikleri,
toplumsal yasamdaki rolU ve sosyo-
politik yapisiyla gelen soyut anlamlarla
birlestiginde kent meydani, kent
kaltaranin ve kentsel imajin 6nemli
bir temsilcisi haline gelir. Ozellikle
demokratik kentlerde toplumsal
direnisin devrimci sahnelerine
dénusen meydanlar, o kenti ‘okumak’
icin en 6nemli aractir.

2. 1. Meydanlarin Toplumsal
Yasamdaki Roll

Kentlerin kalbi olarak
niteleyebilecegimiz kamusal

acik alanlar, toplumlarin sosyal
etkilesimlerini yansitan aynalar gibidir.
Meydanlar, bu etkilesimi gorinar
kilan en etkili ve etkileyici kamusal
mekanlardir ve bu anlamda da
kentlerin vitrini olarak kabul edilebilir.
Meydanlarin toplumun sosyal

yapisiyla sekillenen kendine 6zgu
mekansal 6zellikleri vardir. Dolayislyla
meydanlar, bir kentin tarihi ve kaltard
ile birlikte kimligini de yansitir.

Kent merkezlerinde sosyal bir etkinlik
alani olmaktan oéte, toplumsal

yasam Uzerinde 6nemli bir rolU

olan meydanlar, kentlerin iletisim
alanlarndir. Kentin kamusal ylUzu
olarak, sosyal yasama katilma ve
kentsel iletisimi gelistirme sahnesi
de olan meydanlar, bazen farkh
eylemlerin odak noktasi haline gelir;
bir yandan toplanma ve eglenme
mekani iken diger yandan ideolojilerin
gosteri mekanina donudsdr.

Dolayisiyla, giinlik yasamdaki rolu
disinda, meydanlar sosyal micadele
ve mudahalelerin olusturdugu daha
soyut anlamlara sahiptir. Kentsel
mekanlar otoriteler tarafindan glic
gosterme alanlari olarak gorulurken,
meydanlar da bu gicli hem sembolik
hem de islevsel olarak halka sunma
acisindan 6nemli bir rol oynamaktadir.
Meydanlarda bulunan heykeller de
cogu zaman ideolojilerin sembolik
olarak sunulma bigimidir.

Ote yandan, kent meydanlar otoriteler
icin takintih kontrol alanlaridir, cink
iktidar icin mesru olmayan faaliyetler
de meydanlarda yer alir. Cavusoglu’na
(2008) gore “iktidar acisindan kent
gibi meydanin da varolus nedeni
oncelikle guvenlik ve gosteristir.
iktidara baskaldirmanin ilk isareti de,
kalabaligin meydanda toplanmasidir;
her zaman ve o nedenle de

iktidar gozunu bir an bile ayirmaz
meydandan”. Meydanlarin varligl
otoritenin bu mekanlari sunumuyla
baslar, otoritenin glvenligi ile
sembollesir. Otoriteye isyan etmenin
ilk isareti, kalabaliklarin meydanlarda
toplanmasidir. Bu ylizden otorite her
zaman meydanlara bakar, toplumsal
mesajl meydanlardan alir. Bazi
kentlerde, meydanin topluma boyle
bir alan yaratmasindan rahatsiz olan
otoriter idareler ise bu imkani ortadan
kaldirma, mekanin fiziksel 6zelliklerini
yeniden tasarlayarak kullanim bigimini
sinirlandirma egiliminde olur.
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2. 2. Meydanlarin Politik Temsiliyeti

Kamusal alanin gelisim sureci ve
meydanlarin politik temsiliyeti dinya
genelinde ayni degildir. Meydanlarin
uysal bir yapidan hir¢in bir isyanciya
dontstigi kinlma anlari vardir. Bu
dikkat cekici donusum, genelde
kentlerin karsi karsiya kaldigi politik
sureclerin sonucu olusur. Meydanlar;
siyasi iktidarin topluma, toplumun da
siyasi iktidara mesaj ilettigi bir iletisim
alanidir ve dogal olarak, politik bir
yaplya ve ruha sahiptir. Ginimizde
meydanlar, kent yasaminin oldugu
kadar politik eylemlerin de merkez
noktasidir. Toplumsal hareketler

meydanlarin siyasallasmasinda, politik Figdr 2: Saray6ni (Atatlrk) Meydani
kimligini kazanmasinda 6nemli bir rol
oynar.

Meydanlar kentte yasayan insanlar
icin demokratik bir bulusma yeri
oldugu kadar siyasi iktidarlar icin glic
gosterme alanidir da. Kendiliginden
bir araya gelen genis Kitlelerin
etkilesimi toplumsal bir micadeleye
dénusebilirken; bu potansiyelden
korkan otoriter iktidarlar meydanlari
kontrol altinda tutmaya, resmf térenler
ile sembollestiriimeye calisir. Bunu

bir paradoks olarak ele alan Kostoff'a
gore “bir yandan toplum ve bireyler
bu mekanlar diledikleri zaman

ve diledikleri sUreyle ve 6zgurce
kullanirken; hakim otorite de kendi

Figtir 3: inénti Meydani
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goruslerini topluma yaymak ve halki
kontrol etmek i¢in ayni acik kamusal
mekanlar kullanmaktadir” (Erdénmez,
2014; Kostoff, 1999). Bu baglamda
akilda kalan en c¢arpici 6rneklerden
biri Bebelplatz Meydani’nda
gerceklesen kitap yakma olayidir.
1933 yilinda Nazi 68renci 6rgitl
Uyelerinin rejim tarafindan sakincall
bulunan 20,000 civari kitabi térenle
yakmasi, otoritenin giicini meydan
Uzerinden gosterme eylemidir.

Meydanlarin politik agidan dnemi

ve bu yonde kullanimi s6z konusu
oldugunda, blyuk toplumsal

olaylarla simgelesen ve ismini bu
olaylardan alan meydanlar vardir.

Bu meydanlarin bir kisminin cesitli
dénemlerde “Devrim Meydani” ya da
“Ozgurlik Meydan!” ismini almasi,

bu benzer politik gecmistendir.
Fransiz Devrimi’nin simge mekani
Bastille Meydani; ‘Ekim Devrimi’ ile
anilan, Saint Petersburg’'taki Saray
Meydani; Misir Devrimi icin bir sembol
olan Tahrir (Ozgirlik) Meydani;
Havana’'daki Devrim Meydani; Bueno
Aires’te yer alan ve ismini 1810 Mayis
Devrimi’nden alan Mayo Meydani;
1968 6grenci ayaklanmalari ile anilan,
idamlara sahne olan ve bir sure
Devrim Meydani olarak anilan Paris’in
Concorde Meydani gibi birgcok érnege
rastlamak mimkiinddir. istanbul’'un
Taksim Meydani ise, toplumsal
mucadelenin mekanla bltlnlestigi,
yakin cografyada en bilinen
orneklerdendir. Ozellikle Cumhuriyet
Dénemi’nde yogun olarak gosteri

ve protesto merkezi olan meydan,
1976 ve 1977 yillarinin olayli 1 Mayis
mitingleri sonrasinda 1 Mayis Meydani
olarak anilmaya baslanmistir.

Meydanlar bazen devrimle sonuglanan
ayaklanmalarin ve direnislerin
sahnesi olur bazen de kanl bir
sekilde bastirilan sert catismalarin ve
idamlarin... Ulke tarihinde bu olaylarin
“Kanli Pazar”, “Kanli Pazartesi”

gibi tanimlamalarla hatirlanan
tarihleri vardir ve bu olaylara taniklik
eden mekanlar olarak tarihteki

yerini alan meydanlar... Pekin’deki
Tiananmen Meydani, ilk akla gelen
orneklerdendir. Dinyanin en buyuk
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meydani olarak da bilinen Tiananmen
Meydani, “1989 Tiananmen Meydani
Olaylari” ya da “Tiananmen Katliam1”
olarak bilinen olaylarla anilmaktadir.
Bu olaylarla ilgili akillarda yer eden ve
0zgurluk hareketlerinin simgesi olan
“Tank Adam / Mechul Asi” fotografi
ise hala meydanin simgelerindendir
(Figur 1). ‘BBC Culture’ yazarlarindan
mimar / elestirmen Jonathan Glancey,
“Tiananmen Meydani bu adami
yuttu!” derken, bu cesur adamin kim
oldugunun ve ona ne oldugunun hala
bilinmediginden bahsetmistir.

Farkli kesimlerden bircok kisinin
katildigi ve 610 sayisinin hicbir
zaman net olarak agiklanmadig)
bu toplum hareketi dliinyada buyuk
yanki uyandirmis, bir surt film ve
sarkiya konu olmustur. Tiananmen
Meydani’nda yasananlarin izlerine
ZUIfG Livaneli'nin “Asya-Afrika”
sarkisindaki s6zlerde de rastlamak
muUmkundur:

“Kalbimizin yarisi burdaysa,

Yarisi Gin’dedir...

Ama Sari Nehr’e dogru akanlarin degil,
Tiananmen Alani’'nda ezilenlerin
icindedir...”

Gizemini koruyan detaylariyla birlikte
toplum belleginde yer eden bu olayla
ilgili her yil yapilan anma etkinlikleri
icin hala yogun glivenlik 6nlemleri
alindigl, basin ve sosyal medyaya karsi
yogun bir sansir uygulamasi yapildig|
biliniyor (www.bbc.com).

Siyasi iktidar - halk - meydan
ucgeninde; egemenlerin ve
muhaliflerin ideolojilerinin ¢gatisma
alani olan meydanlar zamanla yeni
anlamlar kazanarak toplumsal
bellekteki yerini alir. Bu yuzdendir Ki,
tarihte iz birakan meydanlar genellikle
sosyo-politik kimlikleri ile anilmaktadir.

2.3. Kibris'ta Politik Yasam ve
Meydanlar

Kibris, politik yasamin surekli
hareketli oldugu Ulkelerden biridir.
Adanin politik surecleri kent yasaminin
her alaninda hissedildigi gibi kent
mekanlarina da yansimaktadir.

Kuzey Kibris’in diger sehirlerinden
farkl olarak, baskent Lefkosa politik
yasamin merkezini olusturmaktadir.
Bu da, Lefkosa’'nin kent meydanlarini
farkh sekillerde etkilemektedir.
Kibris’in kuzeyindeki kamusal alanlar
arasinda, Atatlirk Meydani olarak da
bilinen Sarayont Meydani (Figlr 2)
ve indnli Meydani (Figiir 3), politik
yasamin izlerini taslyan ve toplumsal
simge haline gelen iki meydandir.

Saray6nu Meydani, gecmisten
gunumuze bircok donemde kentin
hem idari hem de politik merkezi
olmustur. Lizinyan Dénemi’'nde
yapilmis olan sarayin da bulundugu
bu meydan, Lefkosa’nin en 6nemli
kamusal alanlarindan biridir. Bu
Ozelligiyle bircok etkinlik icin tercih
edilmekle birlikte uzun yillardir
suregelen politik kullanimiyla, temsil
ettigi ideolojinin sembolu haline
gelmistir. 2000’li yillardan 6nce hem
“sol” hem “sag” partiler tarafindan
miting alani olarak kullanilan meydan,
Ozellikle ‘Kibris Sorunu’na iliskin
politik gelismeler sonucu sembolik

bir déntusum slreci gecirmistir. Bu
sUrecte dlzenlenen yuruyuslerin bitis
noktasi olarak inénii Meydani’nda
toplanilmasi sol hareketler icin yeni bir
miting alani olusmasina neden olmus
ve Sarayonu Meydani da zamanla
sadece sag hareketlerin tercih ettigi
bir mekan olmustur. Ana sag partinin
parti merkez binasinin bu alanda

yer almasi da sag gorusin buraya
duydugu aidiyet hissini gliclendiren
etkenlerden biri olarak kabul edilebilir.

Saray6nu Meydani gibi idari bir
merkez olma gecmisi olmamakla
birlikte, indnli Meydani’nin su anki
Cumhurbaskanhgl binasina yakin
olusu, burada yapilan protesto
mitinglerine farkli anlamlar
kazandirmaktadir. Sonug olarak,
yUklendigi ideoloji ile sol partiler
tarafindan ézellikle tercih edilen inéni
Meydani, bu partilerin mitinglerinde
mekansal bir simge halini alirken;
Sarayonu Meydani ise sag partilerin
kontrolline birakilan bir mekan
olmustur.
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3. INONU MEYDANI
3.1 Fiziksel ve Sosyal Ozellikleri

inénl Meydani, Lefkosa’nin kuzeyinde
bulunan ve Surlarici’'nin U¢ kapisindan
biri olan Girne Kapisi'nin girisinde,
Girne Caddesi’'nin kuzey dogu

ucunda yer almaktadir (Figur 4 ve

5). Ozgiin yapisinda sur duvarlariyla
bltunlesik olan Girne Kapisi'nin
(Figlrr 6), 1931 yilinda her iki
yanindaki surlar yikilarak motorlu
araclar icin yol acilmistir (Keshishian,
1978). Kapl, yakin gegmiste restore
edilmis ve gunumuzde Lefkosa

Turizm Enformasyon Ofisi olarak
kullanilmaktadir.

Meydanin kuzey tarafinda diukkan,
blfe ve taksi duragi gibi islevleri
barindiran tek katli bitisik nizam
yapilar; dogu tarafinda ise konut ve
eglence-dinlence islevleri ile idari
kullanima hizmet eden tarihi bir bina
bulunmaktadir (Figlr 7a-b). Meydanin
gliney kisminda, bolgeye sonradan
eklenen ve uzun cephesiyle meydani
tanimlayan bir alisveris merkezi binasi
bulunmaktadir (Figur 8). Ancak, tarihi
kentin geleneksel kentsel ve mimari
dokusuyla uyusmayan yapli, meydan
kullanimini destekleyecek islevler de
barindirmamasi nedeniyle meydana
olumlu bir katki saglamamaktadir.

Ote yandan meydanin bati tarafi,
baskent Lefkosa’'nin bdlinmus kuzey
ve gliney yarisini birbirine baglayan,
suricinin ana caddesi olan Girne
Caddesi’'ne bakmaktadir (Figur

9). Girne Caddesi, tarihsel surecte,
kent dokusundaki kapi, meydan,
idari ve ticari yapilar gibi tim énemli
bilesenleri birbirine baglayan ana aks
olmustur. Dr. Fazil Ki¢uk MUzesi ve
Mevlevi Tekke Muzesi, Girne Caddesi
lizerinde ve indnii Meydani yakininda
bulunan énemli yapilardan bazilarndir.

inénii Meydani, gegmis kullaniminda
da kent ici bir digim noktasi
Ozelligine sahipken (Figlr 10)
glinimuzde meydanlasmis olmasi
mekansal kullanim degerini
artiramamistir. Merkezinde
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Figtir 4: Girne Kapisi

Figiir 5: Girne Kapisi ve inénii Meydani'nin mekéansal baglantisi

Figdr 6: Girne Kapisi - 1564
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Otorite Mekanindan Devrimci Sahneye Donlisen Meydanlar:

inénii Meydani'nin Sosyo-Politik Dénlisimi*

Figiir 7a-b: Inénii Meydani’ni kuzey ve dogu yénlerinde cevreleyen yapilar

bulunan Dr. Fazil Kicuk heykeliyle
sembollestirilmis olsa da, Girne
Kapisi’'na yakin konumuyla ve onu
cevreleyen islevlerin de etkisiyle
gunlik yasamda bir toplanma alani
degil sadece bir gegis noktasi gibidir.

3.2 Politik Ozellikleri

indnii Meydani sosyal, kiiltiirel vb.
bircok etkinlik icin tercih edilen
onemli bir kamusal alan olup Ulkedeki
sosyo-politik déntsumler agisindan
dzgun bir yapiya sahiptir. Ozgiin yapisi,
politik yasamin merkezinde olmasiyla

kazandigl sembolik anlamdan gelir.
0 ylzden, Kuzey Kibris'taki diger
meydanlara kiyasla, yiklendigi
ideolojik anlam acisindan en dikkat
cekici meydandir.

Mevcut durumuyla kent yasamina
glndelik anlamda ¢ok dahil olamasa
da, toplumun demokrasi micadelesini
kitlesel gosterilerle gérinir hale
getiren bir platform olarak politik
onem vurgusu oldukca belirgindir.
inénli Meydani'ni mekansal yapisiyla
toplumun baskaldirilarina tanikhgi
cercevesinde ‘asi’ olarak tanimlamak

yanlis olmaz.

Yillar icinde siyasi idare tarafindan
sembollestirilen meydan, toplumun
kitseler gosterilerle demokrasi
mucadelesini sergiledigi bir sahneye
déntsmustir. Ozellikle 2002 yilinda,
Kibris Sorunu’na iliskin gundeme
gelen Annan Plani slrecinde,
meydanda bir¢cok miting dizenlenmis;
2002 ve 2003 yillarinda yapilan
kitlesel eylemler sonucu da simgesel
bir anlam kazanmistir. 2004 yilinda,
halk oylamasina sunulacak olan
Annan Plani’na ve referandumda
“evet” oyu kullaniimasina destek
vermek amacl dizenlenen miting,
Kuzey Kibris'in en kalabalik mitingi
olarak tarihe gecmistir (Figir 11). Es
zamanl olarak Guney Kibris'ta Annan
Plani ve referandum sureci genellikle
olumsuz tepkiler alsa da, tek ‘evet
mitingi’'nin adina yakisir sekilde
Ozgirliik (Eleftheria) Meydanr'nda
yapildigini da belirtmek gerekir.

Kibris Sorunu’nun ¢6zimune iliskin
cabalar olumlu sonuclanmamis olsa
da tim bu eylemler inénii Meydani’nin
o dénemin simgesel mekani olarak
anilmasini saglamistir. Meydanda
yapilan mitinglerin yarattig) etki ve
biraktig izler de, toplumsal micadele
anlaminda, bir dénim noktasi
olmustur. Bu dénemde kazandigl
soyut anlamla birlikte meydan,
kamusal bir alandan, hatta giinlik
yasamdaki kullanimi ile bir gecis
noktasindan, devrimci bir sahneye
doénusturmustur. Bu déntisim
meydanin ileriki yillarda 6zellikle sol
goruslu siyasi partiler icin tercih edilen
bir miting alani olmasini saglamistir.

4. SONUG

Kentsel ve mimari tanimlarinin yani
sira, meydanlar, sosyal, ekonomik,
kulturel ve politik unsurlari iceren
daha soyut anlamlara da sahiptir.
Meydanlar, ilk basta ‘yukaridan’
olusturuldugu icin, siyasi idarelerin
guc ve ideolojilerini gosterdikleri yerler
olarak ortaya cikarlar. Ancak, bu glc
gosterisine sahne olma potansiyeli bir
sire sonra ‘asagidan’ gelen gliciin de
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‘yukariya’ karsi gosteri sergilemesine
imkan saglar. Diger bir deyisle,
meydanlar otorite mekanindan
devrimci bir sahneye donusdr.

Kuzey Kibris'in diger sehirlerindeki
kullanimlardan farkh olarak Lefkosa
meydanlari zit iki ideoloji ile
dzdeslesmektedir. Ornegin; Magusa,
Girne, Gluzelyurt ve Lefke’'de, mevcut
meydanlar parti ayrimi yapiimaksizin
tim toplantilar icin kullaniimakta iken
Lefkosa’da durum farklidir. Sarayénu
ve inénii Meydani tarihi kentin en
onemli iki kamusal alani olmasina
ragmen, adanin siyasi slrecinde
kazandiklari soyut anlamlarla biri
digeri icin “karsl tarafin gosteri
sahnesi”dir. Buna bagli olarak,
ideolojik tercih mekan tercihi ile
ortusmekte, toplantinin politik temeli
baglaminda toplum Saray6ni veya
indni Meydani’'nda toplanmaya
yonlendiriimektedir.

SarayOnu Meydani siyasi idarenin
sahiplendigi, ‘yukaridan’ gelen glc
ve ideolojilerin sergilendigi otoriter
bir mekan iken, inéni Meydani,

tim siyasi idare makamlarina karsi
‘asagidan gelen gosterilerin’ yapildigi
devrimci bir sahnedir. Boylelikle

bu iki meydan “solcu meydan” ve
“sagcl meydan” kavramlarini ortaya
cikarmistir.

Ozelde, indnli Meydanr’nin yasadig)
siyasi slrec¢, onun Kuzey Kibris’in en
politik meydani Gnvanini kazanmasina
neden olmustur. Ozellikle 2004
yllindan itibaren ‘baris’ temsilcisi

bir mekana déniisen inénii

Meydani, belirgin bir bicimde sol’la
Ozdeslestirilmis, sol hareketlerin
eylem mekani olarak algilanmaya
baslanmistir. Bu baglamda, 1 Mayis
ve Diinya Baris GUnU mitingleri igin
inéni Meydanr’'nin tercih edilmesi de
yine meydanin kazandigl bu simgesel
anlamin sonucudur.

Meydanlar; tarihsel, fiziksel, sosyal

ve ekonomik acilardan, bulunduklari
kentin merkezi olan ama en cok da
sembolik anlamlariyla kent yasaminda
one cikan kamusal mekanlardir.
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Figiir 8: inénii Meydani’'ni giiney yoniinde tanimlayan yapi

Figir 9: Girne Caddesi

Bazen siradan bir toplanma alani bulundugu yadsinamaz bir gercektir.
bazen de toplumsal micadele alani
olan meydanlarin 6zgurce kullaniimasi  * Bu yazi, 15 Kasim 2015 tarihinde,

demokrasi geregidir. Bu nedenle, Havadis Gazetesi’'nin Poli dergisinde
demokratik toplumlarda meydanlar yayimlanan, yazarin “KENT
insanlarin bir araya gelmesini tesvik MEYDANLARININ SOSYO-POLITIK
eder. Bu cercevede ideolojik olarak DONUSUMU: inénii Meydan1”

ister sagcl ister solcu olsun tiim baslikli yazisinin MIMARCA dergisine
toplantilarin demokrasiye katkida uyarlanmis halidir.
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Figiir 10: in6nii Meydani- 1965

Figtir 11: in6nii Meydani’nda gerceklesen, Kuzey Kibris'in en bliylik mitingi
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OZET

Bu yazida, ¢cocuklugun dogasi geregi
gelisim alanlarinin, egitsel ve yasamsal
tiim ihtiyacglarini ¢agdas bir diizeyde
destekleyen “Cocugun ilk Sahnesi”
olan okul 6ncesi egitim kurumlarinin
genel yapisal varligi ile bir biitiin

olan mimari ézellikleri ve 6nemi
iizerinde durulmaktadir. Cocugun aile
yasamindan sonraki ilk toplumsal
yasama gecisine bir képrii olusturan
okul éncesi egitim kurumlarinin mimari
tasarim ézellikleri ayr1 bir 6nem tasir.
Okul binasi tasarimi yapacak olan
mimarlarin bir gocugun hem yasamsal
hem de egitsel siireclerinde temel
ihtiyaclari konusunda bilgi sahibi
olmalari yani sira okulun egitim
sistemi konusunda da gerekli bilgiye
ulasabilmeleri gerekmektedir. Egitim
sisteminin uygulanabilmesi icin
mimari yapilarin niteligi ve niceligi
yine cocukluk boyutunda ele alinarak
bir biittinliik icinde olusturulmasi son
derece énemlidir.

Giintimiizde, Kuzey Kibris Tiirk
Cumbhuriyeti’nde egitim veren okul
oncesi egitim kurumlarinin bliyiik
cogunlugunun mimari yapi olarak hem
nicel hem de nitel yénden yetersiz
olduklarini gézlemlemekteyiz. Cocugun
ikinci evi olan ve glinliik yasaminin
6nemli bir kismini gegirdigi okulunu
tanimlarken “En giizel okulum”
diyebilmelidir. Cocugun okulundan bir
diger beklentisi de cocuksu, estetik
olgularla bezenmis onu her acidan
kucaklayan bir yuva sicakliginda
olabilmesidir. Tiim bu beklentiler
ailelerin ve egitimcilerin sorumlulugu
oldugu kadar yasam alanlarini yaratan
mimarlarin da kaygisi olmalidir.

Bir okulun ¢agdas egitim hizmeti
sunabilmesi ve hedeflenen egitim
kazanimlarina ulasabilmesi ancak
bilimsel élciitlerde mimari bir yapiya
sahip olmasi ile gerceklesebilir. Bu
baglamda insanhigin konfor alanini
yaratan mimarlar bu konuda yetkiye
ve denetime dahil olmalidirlar. Bylece
“En Glizel Okul” projelerinin hayata
gecirilebilmesi, hayal olmaktan c¢ikarak
gercege doniisebilecektir.

Anahtar Kelimeler: Okul Oncesi Egitim,
En Giizel Okul, Cocugun Ik Sahnesi,
KKTC egitim yapilari
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COCUGUN
ILK SAHNESI

Rahme Kavaz

Mekanlarin islevselligine can katan, o mekani yasayan ve yasama destek

veren bir ortam olarak hayata geciren, dncelikle o isi yapan kisi veya liderdir.
Daha sonra da etkinlige ortak hizmet eden katilimcilardir. Kendi islerimden,
Cocuk’ca isler’den -bu isler; yaratici drama atélyeleri, maske kukla tasarimi ve
uygulamalari, masal atélyeleri, yaratici hikaye ve kitaplarinin olusturulmasi,
yaratici resim atdlyeleri gibi galismalardir. Ayni zamanda ¢ocugun dogasina
uygun kosullar yaratilarak, cocugun tiim varhg) ile ise koyuldugu oyun temelli
yaratici slireclerdir- yola ¢ikarak, diyebilirim ki bdylesi bir mekan bir okulun
sinifi, bir kdprinin alti, bir agacin golgesi, bir cadir, bir mize, bir konak, belki bir
bahge veya sokagin tam ortasi bile olabilir... Kitiphane salonu, deniz kiyisi veya
hayal glicimuUn beni goturdugu her yerde cocuga yakisir bir bicimde ¢ocukca
isler yapabilirim...

Cocuga yakisir mekanlar; cocugun biricik varligina, gelisimine ve ihtiyaclarina
gore planlanabilen 6zglin ve guvenli olanlardir. Bu yazida 6ncelikle, okul 6ncesi
egitim, egitimde yaratici drama ve tim sireglerde sanatsal katmanlarla egitim
uygulamalarinin gerceklestigi mekanlarin sihrinden bahsedecegim. insana
dair, 68renen kisiye dair ve yetiskinden farkl bir birey olan “gocuk” adina,
mekanin ¢ocukla ve 6grenme slrecindeki etkisinden yola cikarak anlatmaya,
dislincelerimi paylasmaya calisacagim. Umarim bu yazi, geng mimar
arkadaslarima, 68retmenlere, anne-babalara ve okul yoneticilerine, cocugun
yasam pratigi yaptigl sahnenin, yani okulun, olmasi gereken 6zelliklerine 1sik
tutarak, aydinlatici ve farkh bir bakis acisi saglar.

Egitimin temel basamagi, okul 6ncesi egitim donemidir. Bu dénem 0-6 yas
grubu gocuklarin gelisim ve egitim surecini kapsar. “Cocuklugun ‘Altin Cagl’
olarak bilinen bu ¢agda biz yetiskinler nelerden sorumluyuz?” sorusu bende
hep glincel kalmaya ayarlanmistir. Nedeni ise cocuk odakl bir egitim felsefemin
olmasidir. “Cocugun ihtiyaci beklemez ve her an degisebilir” kaygisi benim
cocuk odakli dusincemi canli tutar.

EN GUZEL OKUL HANGIi OKUL?

Cocuklar hizla bayur ve gelisirken ev ortami onlarin gelisim sureclerine yetersiz
kalabilmektedir. Bunun en 6nemli sebebi, cocugun sosyal gelisimi ve diger
duyussal 68renmeleri igin farkl uyaricilara ve akran grubu ile bulusmaya
gereksinim duymasidir. Bu nedenle ¢cocuk, aile ortamindan c¢ikarak toplum
hayatina gecisine képru olusturacak En Guzel Okul’'unun bulunmasi igin kesfe



Rahme Kavaz

cikilir. Bu kesifte neler hayal edilir,
bu hayaller neleri kapsar, hangileri
cocugun dogasina, ihtiyaclarina
hizmet edecektir? Ailenin gocugu

icin sececegi en glizel okul hangi
niteliklere sahip olmalidir?

Eminim herkesin cocuklugundaki
okulu ile ilgili anlatacag| bircok
hikayeleri vardir. Benim de bu konu ile
ilgili bir hikayem var... Bu hikaye, en
glzel okulumun, simdi GUney Kibris'ta
Larnaka kazasina bagli Klavya
koylnde kalan okulumun hikayesidir.
1974 yihinda kuzeye goc etmek
zorunda kalmistik. Cok uzun bir sure
arkada biraktigim evimi, okulumu

ve kdyumdun her detayini hasretle
andim, herkese hasretle, cocuk
kalbimle anlattim durdum; ne kadar
glzel ve muhtesem oldugunu... Tam
otuz yil boyunca ¢ocuklugum orada
sakli kalmisti. Halen de orada. Yillar
sonra 2003 yilinda kuzey ve guney
kapilarinin gecise aclimasi ile bir
masala dénisen ¢cocuklugumun
koyunu ziyarete gittim. Koy o kdy
degil de sanki legolardan yapilmis ve
o legolar bozularak kiguk minyatur
bir kdye donlsmus gibiydi. Hayretler
icinde kaldim. Henuz yikilmamis
birgok evi zar zor hatirladim. Okulum,
sanki bir sihirli degnek dokunmus da
sekil degistirerek kigilmust.

Kendimi cuceler Ulkesinde kocaman
bir dev gibi hissettim. O anki
duygularim, tam bir hayal kirikhgiydi.
Aslinda kdéyum, okulum ve evler
kdctlmemisti, ben blylmustim.
Kucuk bir cocugun mekansal kavram
algillamasi ile yetiskin bir bireyin
bilissel algisinin ayni olmadigini
hatirlamam uzun strmustu.

Ben hayallerimin kig¢ulmesini
kabullenememistim aslinda. Bu
hikaye biraz sonra size bahsedecegim
konu ile o kadar yakindan alakali

ki, anlatacagim ve savunacagim
mekansal olgulari net bir sekilde
ifade etmeme yardimci olacagini
dusuntyorum.

Ve simdi yine basa donecek olursam...
“En guzel okul” kavramini nasil
aciklarsiniz? Bu soru size sorulsa
nasll bir cevap verirsiniz? Simdiden

Cocugun ilk Sahnesi

Figtir 1: Tokyo, Japonya’da okul dncesi bir okulda cocuklarin yaraticiliklarinin
gelistigi cok amacli, 6zgurllikgl 68renme alani (Tasarim: Tezuka Architects)

Figtir 2: Tokyo, Japonya’da okul dncesi bir okulda cocuklarin beslenme alanlari
(Tasarim: Tezuka Architects)

herkes disinmeye baslamistir... En
iyi, en kaliteli okul kavramini farkh
bakis acilari ile ele alan cok sayida
arastirmaya, makaleye ve birgok
farkli yayinlara ulasabilirsiniz. Bu
tur metinlerde “Okul, yani yasamin
ilk sahnesi cocugun gelisimsel
sirecindeki fiziksel mekan algisina,
duyussal ve biligsel gelisimine

gore tasarlanmalidir” gibi bircok
bilimsel verilere dayanarak kurulmus
cumlelerle karsilasabilirsiniz. Ben

bdylesi bir literatlrden gug almak
yerine, size anlatmak istediklerimi bir
cocugun dunyasindan yola cikarak ve
o ¢cocugun kalbinden gecenleri, onun
sesiyle size yakinlagtirarak ele almayi
daha samimi buldum.

COCUGUN iCiNDE YUKSELEN
SES...

Ben artik buytyorum ve farkli seyler
08renmek istiyorum. Beni cok
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Figtir 3: Tokyo, Japonya’da okul éncesi bir okulda ¢ocuklarin yaratici-sanatsal
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etkinlik atolyesi (Tasarim: Tezuka Architects)

Figiir 4: italya’da okul 6ncesi egitim kurumunda oyun alani
(Tasarim: MoDus Architects proje yili, 2012)
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sevdiginizin farkindayim. Ben de sizi
¢cok seviyorum ama bana ¢ocuk gibi
davranmiyorsunuz. Yaptiginiz birgok
seyi anlayamiyorum. Ben yetiskin
degilim ki, kafam karisiyor.

Ayrica benden sikildiginizi da
gozlemliyorum. Ben de bu evden
cok sikildim. Oyunlarimi rahat rahat
oynayamiyorum, her sey size gore
tasarlanmis. Odami bile siz kendi
zevkinize gore dizenlemissiniz.

Size anlatamiyorum ama odamdaki
bircok sey beni korkutuyor. Bu
yuzden “odanda kal oyna”, dediginiz
zaman agliyorum. Evimizde bana
cok az alan birakiyorsunuz. Benim
durmadan hareket etmek ve

yeni seyler 68renmek istedigimi
unutuyorsunuz. Ben denemeden,
dékmeden, bozmadan, cizmeden,
kosmadan 6grenememem ki! Ben,
oyun evine gitmek istiyorum. Onun adi
da okulmus. Bana aldiginiz onlarca
oyuncak artik beni mutlu etmeye
yetmiyor. Oyun ve oyuncaklarimi
birileri ile paylasmak istiyorum. Okul,
diye bir yer varmis; benimle oyun
oynayacak ayni yastan ¢ocuklarin
oldugu yermis... Ayrica orada her
sey, benim yasima, boyuma gore
yapiliyormus.

Okulum, mimkiinse doganin icinde
olsun. Gurultalu trafikten uzak... Cok
asirl kalabalik ve benden yasca cok
blyuk cocuklarin oldugu kocaman
okullarda ¢ok huzursuz hissediyorum.
Yasima ve arkadaslarimla
ihtiyaclarimiza goére oyun alanlarimiz
olsun... Ben sabahtan aksama kadar
okulda yasiyorum, okul benim ikinci
evim. Kahvaltimi, ara 68unlerimi, 6g8le
yemegimi ve ikindi kahvaltimi okulda
yapiyorum. Lavabom, yemek yedigim
mekan ve uyku odam, oyun alanima
yakin olmali. Ben zaman ve mekan
kavramini yasima gore algiliyorum.
Y6n bulma becerilerim henlz yeni
gelisiyor. Labirent gibi bir okul beni
korkutur.

Benim boyum sizinki kadar uzun
degil. Pencereleri boyuma goére
tasarlayin, bazi pencerelerden sadece
kuslari agaclari, ucaklari, bulutlar
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ve gunesi gorebiliyorum. Kedileri,
kopekleri ve karincalari da gorebilmek
isterim. Hatta yagmurun cama

vuran damlaciklarini ve agaclarin
riizgardan ucusan yapraklarini

da... Oyun odam, sinifim aydinhk
olmal. Kapal kalmaktan korkarim,
sikilirim. GunU sadece kapali alanda
gecirmek demek; gunesin yukselisini,
gunbatimini gérememek, yagmurun,
ciceklerin kokusunu alamamalk,
agaclarin ve riizgarin sesini,
duyamamaktir.

Kostukea, tirmandikca bedenimin
glclnl ve diger yeteneklerimi
kesfediyorum. Benim icimdeki saat
sizinki gibi calismaz. Cok daha

hizli calisir. Bazen hi¢ durmadan
hareket etmek isterim. Bana 6zgurce
kosacagim, sekecegim alanlar
birakin. Oyun parkimi hi¢ unutmayin!
Hatirlayin, benim isim oyun.

Figir 5: italya’da, okul &ncesi egitim
kurumunda serbest oyun 6grenme
alani (Tasarim: MoDus Architects,
proje yili, 2012)

Okulumun renkleri biz cocuklar
olalim. Aydinlik renklerde duvarlari
olsun; mumkunse beyaz. Beyaz bir
kagida resim yapar gibi okulum beni
kucaklasin, benimle renklensin.
Cok renkli okullarda kayboldugumu
hissediyorum. Algim yetersiz kaliyor
ve kaygilarim artiyor. Oyun alanimda
ve bahcedeki merdivenler ahsap
olmali, dedim ya ben ¢cocugum,

¢cok heyecanliyim, sik sik dengemi
kaybedebilirim. Merdivenler ahsap
olunca dussem bile kendimi guvende
hissediyorum.

Yemek yeme alanim tipki evimdeki
gibi olmall, sadece grubumdaki
arkadaslarimla sohbet edebilecegim
huzurlu bir ses ortaminda rahat
edebilirim. Bazen yemek yemeyi
reddeden, aglayan cocuklar var ya!
Cok kalabalik yuksek tavanli, gurGltalu
salonlarda yemek yedikleri icin oluyor.
Buyuklere bunu anlatmak o kadar zor
Ki...

iste bu ses, cocugun ic sesi, bizim
odagimiz olmali!

Cocugun ilk Sahnesi

Figiir 5: Italya’da, okul éncesi egitim kurumunda serbest oyun égrenme alani
(Tasarim: MoDus Architects, proje yili, 2012)

Figiir 6: Italya’da, okul 6ncesi egitim kurumunda acik hava oyun ve égrenme
alanlari (Tasarim: MoDus Architects, proje yili, 2012)

SEKE SEKE HEYECANLA

GELECEK, ZOR TERK EDECEK...

Cocugun ilk yasam alani, yani okulu,
kendini giivende hissedebilecegi,
yasam becerilerinin kazanilacagl,
onu 6zgur kilacak oyunlarinda, kendi
kendine 6grenmesini saglayacak bir
sahnedir. “En guzel okul” ise ¢cocugun
yasina, algisina ve yasamini en

verimli sekilde gelistirebilecegi, oyun
oynadigl, sevgi ve glven hissettigi,
tim ihtiyaclarini maksimum dizeyde
karsilayabilecegi, seke seke sevingle,
heyecanla gelip zor terk edecegi bir
kavramin karsiligl olmalidir.
Mimarlar tasarladiklari okullarin
hayat dolu olmasini istiyorlarsa,
cocuk olmanin nasil bir sey oldugunu
hatirlamalidirlar. Cocuklarin keyifli bir
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Figir 7: Tokyo, Japonya’da okul éncesi egitim kurumunda ¢ocuklarin psikomotor
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gelisimleri icin tasarlanmis oyun parki (Tasarim: Tezuka Architects)

Figtir 8: Tokyo, Japonya’da FUJI Anaokulu (Tezuka Architects)
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sekilde egitim gorecekleri mekanlar
tasarlayabilmek icin kendi iclerindeki
cocugu ortaya cikarmalidirlar.

Mimari elemanlarin dél¢egi, orani,
dokusu ve hacmi, mekani kullanacak
cocuklarin fiziksel, duygusal ve ruhsal
ihtiyaclariyla yakin iliski kurmali ve
farkli yas gruplari icin farkli formlar ve
mekanlar olusturulmalidir.

Ulkemizde, erken cocukluk egitim
kurumlarinin maalesef cogunlugu 6zel
sektor tarafindan yir(tiliyor. Ozel
okullarin pek ¢ogu ticari bakis acisi
ile hizmet vermektedirler. Bu nedenle
yukarida belirtilen standartlar
uygulamadiklari igcin ¢cocuklarimiz hak
ettikleri cagdas egitim kosullarindan
yararlanamiyorlar, buna ragmen
aileler tonlarca okul Ucreti 6deyerek
bu sOmuruicu sistemin olusumuna
katkida bulunuyorlar. Egitim mekanlari
isverenin, yatirimcinin daha fazla kar
gutme dusuncesi ile cocuk haklarini
gormezden gelme egilimini aciklar. Bu
sUreclerde yatirimciya ve isverene yon
gosterecek olan kisiler mimarlardir.
Bu ayrica mesleki etik ve vicdan
olgusunun ortaya konulmasidir. Ben
sahsen onlara yurekten inaniyor

ve yaptiklari ise saygl duyuyorum.
Toplumsal bilinclenme, kolektif
paylasimlar ve 6rgutlenmelerle
muUmkun olabilmektedir.

OKULLARIN, COCUKLARI
TANIYAN BILEN MIMARLARA
IHTIYACI VAR...

Cocuk haklari der ki; her gocugun

esit egitim alma hakki vardir. Her
cocugun saglikli, glivenli ve sevgi dolu
bir ortamda yasama, oyun oynayarak
68renme hakki vardir. Bu haklar
yerine getiriimediginde ¢ocuk haklari
ihmali olabilmektedir. Aslinda yukarida
bahsedilen ana tema, tam da bu
anlami tagsimaktadir. Bizler, cocuklarin
yasaminl, “cocukca” tamamlayan
projeler yaparak onlarin haklarini
koruma sorumlulugumuzu her zaman
kalben akilda tutmaliyiz. Hatirlarsaniz
biz de bir zamanlar cocuktuk. Tek
yapmamiz gereken sey, o cocugu
hatirlamak ve hi¢ unutmamak.
Cagdas egitim uygulamalari ancak
sisteme uygun mekanlar tasarlanirsa
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Cocugun ilk Sahnesi

Figtir 9: Sydney, Avustralya’da bir okulda klttiphane ve okuma alani
(Tasarim: PAL Design; Fotograf: Michelle Young, Amy Piddington)

amacina ulasabilir. Aksi takdirde
buglnkl aksak uygulamalar artarak
devam edecektir. ilgili meslek

odalari, uygunsuz okul yapilarinin
denetlenmesine iliskin yerel ve
merkezi yonetimleri tesvik etmelidirler.
Bunu hayal ve temenni etmek en hakli
dilegimiz olmalidir.

Yazimi boylesi Giziici ama ayni
zamanda da gercek bir paragraf

ile sonlandirirken bu yazidaki
paylasimlarima dair hissettigim
sorumlulugu anlatmak adina bir not
dusmekten kendimi alamiyorum.
Bugun, (ben bu yaziyi yazarken) 24
Ocak... Ugur Mumcu’nun aramizdan
ayriisinin mutsuz, kirgin guna!

Onu sevgi ile anarken “insanlar
sadece konustuklari seylerden
degil, sustuklari seylerden de
sorumludurlar” s6zUnu hatirhyorum.
Bence bu 6zlU s6zde hem bir

yureklendirme hem de teselli var
gibi... Sizce?

Sevgi ile ve Cocuk’ca kalin...
KAYNAKLAR

URL 1: NUBO-PAL-Design5
-889x533+SYDNEY
%2C+AUSTRALIA&oq= NUBO-PAL-
Design5 - (Erisim: 24 Ocak 2020)

URL 2: https://divisare.com/
projects/268845-modus-architects-
preschool-kindergarten -and-family-
center (Erisim: 24 Ocak 2020)

URL 3: FUJI+ Kindergarten+
Fachikawa+Near+Tokyo%2C+
Japan%2C+2007%2C +Project+By+Te
zuka+Architects%2C+Tokyo%2C+Japa
n&oq (Erisim: 24 Ocak 2020)

URL 4: https://www.ekoyapidergisi.org
/1805-italya-guastalla- anaokulu. html
(Erisim: 24 Ocak 2020)

Rahme Kavaz

Kibris Saglik ve Toplum Bilimleri
Universitesi/ Saglik Yiksekokulu
_ Cocuk Gelisimi,

Yari Zamanli Ogretim Gorevlisi,

Rahme_kavaz@hotmail.com
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Bandabuliya Sahnesi Lefkosa
Surlarici’nde, uzunca bir zaman
solugu kesilen ancak son yillarda
yasam belirtileri géstermeye
baslayan Uray Sokak’ta, sokagin tam
ortasinda, atil durumda, kocaman
bir bosluktu. Cok icten gelen bir
sahne disinin Griini olarak yasam
buldu. Zamanin ve mekanin ruhuyla
uyumlu bir sahne oldu. Duragan
degil, devinim iceren bir sahne. Hem
yenilik¢i hem de 6zglirlestirici; kente
ait bir sahne. Sanatsal denemelere,
yeniliklere kapi acan, cok amacli,
surlar igine ugramayanlari bile oraya
tasityabilecek bir sahne... Ve tiim
imkansizliklara ragmen éyle de bir
sahne oldu... Lefkosa Tiirk Belediyesi
mimatrlari, iscileri ve Lefkosa Belediye
Tiyatrosu ekibinin emegiyle 2018’in
Subat ayinda Bandabuliya Sahnesi
bliyiik bir heyecan yaratarak perdesini
acti.

Anahtar Kelimeler: Lefkosa Tiirk
Belediye Tiyatrosu, Bandabuliya
Sahnesi, (Mimari) yenileme.
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ZAMANIN VE

MEKANIN RUHU
PESINDE:
BANDABULIYA SAHNESI

Aliye Ummanel

“Bir sehrin kalbine mi yol aliyorduk, kendi kalbimize dogru mu yoksa? insanlar
yasadiklari sehirlere benzerler cinku sehirler de, yasattiklariyla, iclerinde
yasayan insanlara. Sehrin kalbi, icinde yasayanlarin 6zidUr. “Kalbe hayat lazim,
sehre sanat! Bize, bizden bir sahne lazim.” Bandabuliya Sahnesi’'nin acilisi bu
sozlerle mujdeleniyordu bir reklam videosunda. Bundan iki yil kadar 6nce, subat
ayinda. O giinden beri, yani sahne perdesini actigindan beri “Karagdz Sihirli
Sebzeler: Bir Bandabuliya Meselesi”, “Hayalet Kumpanya”, “Okstizler” oyunlari
yani sira festival oyunlarina da ev sahipligi yapti. Sehrin kalbine tiyatro sanati
akip durdu. Bir sahne, yerini buldu.

Surlarici’nde, uzunca bir zaman solugu kesilen ancak son yillarda yasam
belirtileri gostermeye baslayan Uray Sokak’ta, sokagin tam ortasinda bir yer
burasl. Bir sahneye dontismeden 6nce atil durumda olan koca bir bosluktu. On
yil kadar 6nce bir restorasyon gérmus ancak sonrasinda surdurllebilir olmayan
bir projeyle yoluna devam ettirilmis. Bir stire bar ve restoranlara ev sahipligi
yapmis ama zamanin ve mekanin ruhuyla bir doku uyusmazhgi sonucu bu proje
yUrimemis. Gittikce ‘kitsch’lesen mekanlar, zamanla islemez noktaya gelmis.
Sonra da zaman orada durmus. Yillar yillara eklenmis. Bir toz ve hurda yiginina
doénlsmus burasi ve bir dusun gerceklesmesini beklemeye koyulmus. Kaplyi
acanlari, tozu kaldiranlari, 15181 yakanlari beklemis. Ama ilkin, dusu goérenleri:
Surlarigi bolgesine bir sahne; “zamanin ve mekanin ruhuyla uyumlu” bir sahne.
Burayi yeniden yasayan bir yere donustirmeye baslayan geng hareketlilige saygi
duyan bir sahne. Duragan degil, devinim iceren bir sahne. Hem yenilikgi hem de
bizden bir sahne.

Lefkosa’ya ve tUum topluma ait olan Bandabuliya’nin Toptancilar Hali girisine bir
fuaye alani ve hemen ardinda “black box” niteliginde bir sahne olsun. Oyle bir
sahne olsun ki bu, mekani ve burada yaratilacak olani, yani sanati kisitlamasin,
bir kaliba sokmasin, ézgiirlestirsin. Oyle bir sahne olsun ki bu, kente ait olsun,
cok amacli kullanilabilsin. Oyle bir sahne olsun ki bu, sanatsal anlamda
denemelere, yeniliklere kapi acsin. Oyle bir sahne olsun ki bu, bu bélgeye pek
ugramayan insanlari da buraya tasisin...

Oyle bir sahne oldu. Ongériilen/vizyon gercekle bulustu; tim olanaksizliklara
ragmen, bir avug inancli insanin cabasiyla! Maddi olanaksizliklar yaraticilikla
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asildi. Lefkosa Turk Belediyesi
mimarlari, isgileri ve Lefkosa Belediye
Tiyatrosu ekibinin emegiyle sonunda
2018’in Subat ayinda Bandabuliya
Sahnesi perdesini acti; buyUk bir
heyecan yaratarak. “Bizim sahnemiz”
hissini uyandirarak. Sari taslar siyah
duvarlarla, geleneksel olan yenilikgi
olanla bulustu. Bu cagdas alan, bu
taze sahne, perdesini geleneksel
g6lge oyunumuzla acti. Ardindan
“Hayalet Kumpanya” ile ilk kez teknik
donanimiyla, 1si8lyla, ses sistemiyle
bir oyun sundu. Onun ardindan da
“Okslizler’le, ‘cok yonli, denemelere
acik’ kullanimla ne demek istendi,

o anlasildi. Bu G¢ oyun, ug¢ farkl
deneyim sundu seyirciye ve bu
olanak sahnenin kisitlayan degil,
0zgurlestiren karakteriyle mimkun
oldu. Alisilagelmis cerceve sahne ve
onun karsisindaki sabit seyirci alani
yerine yani seyirci ve oyun arasina
mesafe koyan, dérdincu duvar varmis
gibi seyirciyi izleme eylemine Kilitleyen
anlayis yerine, her oyun 6zelinde
yonetmene gereken ‘bicim’ uyarinca
ya da daha yaratici, yeni bir bakisla
eseri konumlandirma olanagi sunan
bir karakter. Hareket edebilir oturma
alani ve sahne ile buna uygun teknik
altyapi. “Karagdz Sihirli Sebzeler”de,
beyaz perdenin ardindan verilen
Isikla teknik gereklilik cozuluverdi.
“Hayalet Kumpanya”da, seyirciyle
oyun alisiimisin disinda bir yakinlikta
konumlandi. “Oksiizler” oyunundaysa
bambaska ve sasirtici bir
konumlandirma ile karsilasti seyirci.
Oyun, sahnenin ortasina, seyirci de
oyun alaninin dort yanina yerlestirildi.
Oyuncular bir buguk saat boyunca dort
yanlari seyirciyle kusatilmis bir alanda
oynadi. Seyirci izleme durumundan
deneyimleme durumuna tasindi.
Oyunun icerigi geregi de gozetleme
hissiyle oyunu deneyimledi. Metni bu
reji anlayisiyla sahneye koyan rejisor
icin de oyuncular icin de, dekor, IsIK,
efekt tasarimi icin de, hatta seyirciler

Figiir 3: Bandabuliya Sahnesi Oncesi
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Figlir 4: Bandabuliya Sahnesi
Oncesi

Figtir 5 ve 6: Bandabuliya Sahnesi
- Dusuin Gergege Dénusu
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icin de ‘sinayan’ bir yaklasim oldu
bu; yeninin pesinde kosan, arayisi

besleyen bir yaklasim olmak yaninda.

Sanatsal denemelere acik olan bu
yenilikci sahne bolgeye ne katti
peki? Buraya tiyatro araciliglyla akan
yuzlerce, binlerce insan... izledikten
sonra LTB’nin gezi treniyle Lefkosa
Surlarigi’ni geziyor. Bandabuliya’yi
ziyaret ediyor. Kenti, kiltlra taniyor.
Yetiskinler oyun aksamlari temsilin
Oncesinde ya da sonrasina civardaki

Zamanin Ve Mekanin Ruhu Pesinde: Bandabuliya Sahnesi

kafeler, restoranlar, barlara ugruyor.
Bir akis ve etkilesim s6z konusu!
Sehrin kalbine akan hayat, diger
organlari da besliyor. Kafeler, barlarla
ortak bir program olusuyor, bir uyum
ve dayanisma gelisiyor. Bunlarla
beraber, sahnenin hazirlanma
asamasinda esas dokuya zarar
vermeden, kulturel olanla uyumlu bir
yaklasim sergilenmesi de diinyada
yuzlerce 6rnegi bulunan bu sahne
tUrinG bize 6zgu kiliyor. Otantik ve
kimlikli kihyor. Bandabuliya Sahnesi,

Figtir 7 ve 8: Karag6z Sihirli
Sebzeler Seyircisi (Karagdz Sihirli
Sebzeler: Bir Bandabuliya Meselesi:
Yazan ve Oynatan: izel Seylani)

oyunlar yaninda engelli bireylere
uygun yapisiyla engelli cocuklarimizia
muzik ve dans calismalarina da

ev sahipligi yapiyor. Bolgede kimi
etkinlikler icin eksikligi duyulan

alani da olusturuyor. Fuayede

pek ¢ok bulusma, organizasyon
gerceklestiriliyor. Son iki yil icinde
Lefkosa Belediye Orkestrasi’'nin
suregelen cesitli konserleriyle ylzlerce
muzikseveri de bolgeye cekiyor.
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Figtir 9 ve 10: Seyirciye yakin
konumlanan Hayalet Kumpanya
oyunu (Hayalet Kumpanya: Yazan:
A. Cehov, Kurgulayan-Yéneten:
Yigit Sertdemir)

Kisacasli, Bandabuliya Sahnesi
biriktiriyor. Sanat, kultur, bellek
biriktiriyor. Bandabuliya Sahnesi,
gelecekte kulturel bir birikim
saglayacaksa, bu, en bastan beri
hassasiyetle Ustiinde durulan
‘zamanin ve mekanin ruhuna uyumiu’
davranma cabasi sayesinde olacaktir.
Bir sahne yoktu, artik var. Buraya bir
oyun igin akan insanlar yoktu, artik
var. Artik, gerceklesmis bir dus var.
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Figiir 11 : Seyircinin merkezinde kurgulanan sahnesiyle Okstizler oyunu
(Okstlizler: Yazan: Dennis Kelly, Yoneten: Aliye Ummanel)
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Figtir 11 : Seyircinin merkezinde kur-
gulanan sahnesiyle Oksiizler oyunu
(Okstizler: Yazan: Dennis Kelly,
Yoneten: Aliye Ummanel)

Figtir 13 ve 14: Bandabuliya
Sahnesi’nin izleyiciyle bulusmasi

it
i

s,

Aliye Ummanel

Sair / Oyun Yazari / Yonetmen
Lefkosa Belediye Tiyatrosu
Genel Sanat Yonetmeni

aliyeummanel@gmail.
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127 numarali oda, Biiyiik Han’in
restorasyonunun tamamlanip yeniden
acildigi dénemden beri Mehmet
Ertug’un Karagéz oyunlari oynattigi
kiictik bir sahneydi. Ustadan sonra;
gectigimiz giinlerde “Hayalhane 127"
adiyla atélye yeniden acildl. Karagéz
oyunlarinin yani sira alternatif sanat
aktivitelerine ev sahipligi yapmayi
hedefleyen mekan ayni zamanda
gencler ve cocuklar icin bir egitim
yuvasi olacak.

Mekanin Lefkosa’nin kalbi olan
Surlarici bélgesinde olmasi, turistler
icin birinci sinif bir ziyaret merkezi
olmasi; aileler icin cocuklarla

birlikte keyifli zaman gecirebilme
olanagi sunmasi Geleneksel Golge
Oyunlarr’'nin tanitimi icin muhtesem
bir zemin hazirlamaktadir.

Mekanin akustigi, tasarimi, tas yapisi
gliniimiizde bircok oda tiyatrosunun
sunamadigi, saglayamadigi etkiyi
yaratmakta ve oyunlarin kalitesine
muazzam bir derinlik saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bliylik Han,
Hayalhane 127, Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu, Karagéz
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1572 yilinda Kibris’in ilk Osmanli Valisi olan Muzaffer Pasa tarafindan

insa ettirilen BuyUk han, Kibris’in en buyUk hanlarindan birisidir. Birbirine
benzeyen 68 dikdortgen seklinde odadan olusan, ortasinda kuguk bir cami
bulunan Blyuk Han, Anadolu’da bulunan Osmanli devri ¢arsi ici is merkezleri
yapisindadir. Birlesik Krallik hakimiyetinde ilk olarak hapishane, daha sonra ise
fakirler icin barinak olarak kullaniimistir.

Gunumuzde, ziyaretcilerin ilgisini ceken Kibris’a 6zgu her turli antika, elisi ve
diger sanat Urunlerini satan dikkanlara da ev sahipligi yapan Buyik Han, “turist
enformasyon merkezi” olarak da kullaniimaktadir.

127 numara ise Blyiik Han’in restorasyonunun tamamlanip yeniden acildigl
dénemden beri Mehmet Ertug’un Karag6z oyunlari oynattigl bir kiigiik sahneydi.
Uzun yillar Glkemizde Karagdz'iin tanitimina emek veren ve bu kultdr mirasini
tek basina yuritmeye ¢alisan ustadan sonra; gectigimiz guinlerde “Hayalhane
127" adiyla atolye yeniden acildi. Karagdz oyunlarinin yani sira alternatif sanat
aktivitelerine ev sahipligi yapmayi hedefleyen mekan ayni zamanda gencler ve
cocuklar icin bir egitim yuvasi olacak.

Uzun bir siredir hayalini kurdugum mekan; hem Geleneksel Tlrk Tiyatrosunun
en populer hali olan Karag6z geleneginin temsil edilmesi hem de yeni nesillere
Karagbz yaninda tiyatronun farklh tlrlerini kapsayacak egitim programlarinin
sunulmasi noktasinda buyuk énem tasimaktadir.

Mekanin Lefkosa’nin kalbi olan Surlarici bélgesinde olmasi, turistler icin birinci
sinif bir ziyaret merkezi olmasi; aileler icin gcocuklarla birlikte keyifli zaman
gecirebilme olanagi sunmasi Geleneksel Golge Oyunlar’nin tanitimi icin
muhtesem bir zemin hazirlamaktadir.

127 numaranin yillar 6nce Vali Muzaffer Pasa’nin odasi olarak tasarlanmasi;
icindeki sdmine ve balkonuyla birlikte diger odalardan daha blylk ve daha
ozellikli bir yapi sunmaktadir. Hayalhane ise tim bu mimari ve kulttrel mirasin
gunumduzde sanatsal bir sorumlulukla yasatilmasi tGzerine kurulan proje. Yeni
nesillerin hayallerine destek olmasi, yeni hayallere, alternatif heyecanlara yuva
olmasi, Karag6z ve kukla festivallerine ev sahipligi yapmasi ilk aklima gelen
fikirlerdir.
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Geleneksel Tlrk Tiyatrosu’nun en
bilinen tlrd olan Karagdz, 500 yillik
bir kltlr mirasi olarak varligini
surdarmektedir. 2009 yilinda UNESCO
tarafindan “insanligin Somut Olmayan
Kaltir Miras!” listesine alinmistir.
Karagbz en genel hatlariyla hiciv,

ironi yoluyla glincel olaylari elestiren,
genellikle ana kahramanlar Karagoz
ve Hacivat Uzerinden iki tezat gorusu
karsi karsiya getiren ve fikir 6neren bir
tiyatro bicimidir. Golge oyunu olarak
Karagbz, dana ya da deve derisinden
yapilan suretlerin 1181 gecirerek beyaz
perde Uzerine yansimasi yoluyla
uygulanir. Ginumuzde Karagoz
suretleri asetat denilen plastik
malzeme ile de yapilip 1sigl daha iyi
gecirerek, daha parlak renklerle daha
canli bir gérintu saglayabilmektedir.
Uzak Dogu Golge Tiyatrosu ile teknik
benzerlikler gosteren Karagoz
oyunlarinin geleneksel bir tiyatro

tlra olarak farkli 6zelliklerle farkh
kultlrlerde de yansimalari vardir.

Osmanli egemenligiyle Kibris’a gelen
Karagbz, zaman icinde Kibris’a 6zgu
suretler, hikaye ve dili de ortaya
cikarmistir. Karagdz oynatan kisiye
“Hayali” denir. Zaman icinde kendi
Hayali’'lerini doguran Kibris topraklari,
buglnku haliyle Anadolu cevresinde
bilinen Karagdz'den gerek dil,

gerek suret gerekse bicimsel olarak
farkhhklar teskil etmektedir.
Gectigimiz dort yil icinde yazdigim

U¢ Karagdz oyunum vardir; Karagoz
Parag6z, Sihirli Sebzeler ve Gizli
Hazine. Yurt icinde surdirdigim
arastirmalarim, Guney Kibris'ta
kurdugum iligkiler ve gériismelerin
yaninda; yurt disinda Bursa
Uluslararasi Kukla, Karagoz ve Golge
Oyunlar Festivali basta olmak Uzere
Bartin, istanbul, Ankara ve Berlin’de
farkh temsillerle seyirciyle bulusup
akademik bilginin yaninda pratik
anlamda da Karagoz kultur mirasini

Figlir 1: Hayalhane 127, Blylk Han

Figiir 2: Hayalhane 127 i¢ Mekéan
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Figir 3: Hayalhane 127 seyircisi

Figlir 4: Karag6z oyun ani
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inceleme firsati buldum.

Karagoz ile ilgili bilgi edinmek

icin bircok kaynak mevcuttur, o
yuzden bu ortamda fikirlerimi ve
deneyimlerimi paylasmanin yaninda
ayni zamanda mekan ile iliski kurmak
adina hayalhane 127’nin 6nemini
anlatmanin daha dogru olacagini
dustnuyorum.

Oncelikle geleneksel tiirde yazilan
metinlerin glincelligini yitirdigini kabul
ederek, gerek belirli bolumlerinin
gerekse tamaminin yeniden yazilmasi;
dil kullaniminin giincellenmesi ve
oyunun en temel eglence unsuru olan
esprilerin ginimuze uyarlanmasi
gerekmektedir. Geleneksel tiyatro
tlrlerinin varhgini stirdirebilmesi igin
bicim, bicem (Uslup) ve 6z agisindan
incelenmesi gerekmektedir. Uslup

ve bicim mevcut haliyle tercih edilse
bile 6z yani icerik yenilenmeli ve yeni
metinler yazilmalidir.

Guncellenen konular ve cagdas
degerlerle bezenmis yeni oyunlar
Karagoz geleneksel tiyatro turinu
yerelden evrensele gelistirip varligini
sUrdUrmesini saglayacaktir. Bu
vizyonla hareket eden Beyarmudu
Belediyesi Gliney Mesarya Halk
Tiyatrosu ve Lefkosa Belediye
Tiyatrosu’nun cabasi 6nemlidir.
Karag6z metinlerinde Mukaddime,
Muhavere, Fasil ve Final olmak Uzere
boltimler vardir, bélamlerin yapisini,
catisma bicimini koruyarak ¢cagdas
bir dille yeni oyunlarin yazilmasi
onemlidir. Unutmayalim ki izledigi
oyunun dilini anlamayan seyirci
ozellikle Karago6z gibi dil Uzerinden
gelistirilen yanlis anlamaya dayali
dolanti komedisi Uzerine islenen
oyunlarda oyunu takip etmekte
zorlanacak, bir slre sonra da ilgisini
kaybedecektir. Oyunlar yillar 6nce
eril bir dille kahvehanelerde sadece
erkekler icin oynatilirken, zaman
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icinde Karagoz kadin, erkek, coluk,
cocuk herkesin ilgi odagl olmustur.
Fakat toplum olarak zaman icinde
batili tiyatro turlerine duydugumuz ilgi
ve konservatuar bunyesinde egitim
veren kurumlarin Bati tiyatrosu odakli
egitim programlari nedeniyle maalesef
geleneksel tiyatro turleri eski
popdulerligini yitirmeye baslamistir.
Kultirel zenginligimizin en énemli
unsurlari olan Geleneksel Turk
Tiyatrosu Turleri; Meddah, Karag6z
ve Ortaoyunu bicimlerine ilgimizi ve
destegimizi kaybetmeye basladigimizi
Uzulerek gozlemliyorum. Kaltarlerin
mirasl, onlara 6zgu degerleri ve
toplumsal mucadele alani sunan
geleneksel turlerin devami igin

son yillarda ozellikle Karagoz

Golge Oyunlari alaninda okullarda,
tiyatrolarda temsiller sunup 6zellikle
cocuk seyircilerin ilgisini Karagdz'e
cekmeye calisiyorum.

Yetiskinler icin bir nostalji saglayan,
heyecanla ve coskuyla karsilanan
Karag6z oyunlarinin devami icin yeni
nesillere ulasmanin, tikenen bu miras

Hayalhane 127

Figlir 5: Karagdz oyunu ve perdesi

Figtir 6: Karagoz’'un ‘dokundugu’ yeni nesil
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Figiir 7: Hayal-i izel Seylani

Figdr 8 ve 9: Hayalhane 127
- Tasin etkisi
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icin farkindalik yaratmak noktasinda
etkili olacagini disiinmekteyim.
Bunun yaninda Kibris Turk Toplumu
icinde Mehmet Ertug’dan sonra Kibris
Agzi ve Kibris’a 6zgl suretler ve oyun
bicimiyle Karagdz oynatmayi surdiren
tek Hayal-i oldugumu da gururla ama
UzUlerek paylasiyorum.

Yenilenen bigimleri, dinamik yapisiyla
Karag6z oyunlarimizi otantik bir
mabette, eskimeyen bir mimari eserin
icinde, onun blyulu atmosferinde
sunmak buyuk heyecan yaratmaktadir.
Mekanin akustigi, tasarimi, tas yapisi
glinimuzde bir¢ok oda tiyatrosunun
sunamadigl, saglayamadig etkiyi
yaratmakta ve oyunlarin kalitesine

Hayalhane 127

Figtir 8 ve 9: Hayalhane 127 - Tasin etkisi

muazzam bir derinlik saglamaktadir.

Hayalhane’nin kapisini hayallerimize
acarken; bu buyuli mekanda yeni
hayaller kurmak arzusu ve egilimi
icinde olan herkesi buraya davet
ediyoruz... Hayallerime ortak olan
ve gerceklesmesi icin birlikte emek
verdigimiz tum dostlarima selam ve
tesekkurlerimle...

Not: Yazi icindeki gorseller yazarin
arsivine aittir.

izel Seylani

Hayal 127
Tiyatro Sanatgisi

izelseylani@hotmail.com
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Kurulus ¢alismalari 2014’te baslayan
KKTC Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi (KKTC CSO) baskemancisi
olarak, 24 Kisilik orkestramizia
birlikte gerek periyodik konserler
gerekse festival konserlerinde
bircok farkli salon, acik veya kapali
mekanlarda sahne almaktayiz. Bu
kapsamda prova ve konserlerin
yapilacagi mekanlar agisindan

farkl kosullara uyum saglamak,
orkestramizin en sik karsilastigi
durumlardan biri olmakla beraber; bu
mekanlarla ilgili ¢esitli deneyimlere
sahibiz. Bu makale araciligi ile sahne
performanslari acisindan sikca
konser verdigimiz mekéanlar bazinda
deneyimlerimizi, gorts, diisiince ve
temennilerimizi aktarmanin, ileriye
y6nelik mekan tasarimi ve mevcut
kosullarin iyilestirilmesi konularinda
farkindalik saglanmasi agisindan
faydali olacagini umuyorum.

Anahtar kelimeler; KKTC CSO,
Kibris’taki konser mekanlari.
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“Performans Mekanlari
Uzerine DENEYIMLER,
DUSUNCELER ve
TEMENNILER...”

Nihat Agdac

KKTC Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi (KKTC CSO0), 2015 yilinda ilk
konserini Yakin Dogu Universitesi, Atatiirk Kiltiir ve Kongre Merkezi'nde
vermesinin ardindan hem Kibris'in hem de Turkiye'nin farkli bolgelerindeki
sanatseverlerle bulusmustur. Kurulus calismalari 2014’te baslayan orkestramiz
dinamik kadrosuyla, her daim takdirle izlendigi basarili konserlerde 17.
ylizylldan giinimiize degin bestelenen genis bir yelpazeye sahip repertuvardaki
birbirinden guzel eserleri seslendirmektedir. Aralarinda baskemanci olarak
benim de yer aldigim Uc Kisilik kurucu tGyenin KKTC Cumhurbaskanhgi
tarafindan davet edilmesinin ardindan agtigimiz sinavlar sonucu bizlere katilan
diger sanatcilarla 2020 yili itibariyla orkestramizin sayisi yirmi dort kisiye
ulasmis bulunmaktadir.

KKTC CSO gerek periyodik konserler gerekse festival konserlerinde bir¢ok

farkli salon ve agik veya kapall mekanlarda icralar yapmaktadir. Bu vesileyle
prova ve konserlerin yapilacagl yer acisindan farkli kosullara uyum saglamak,
orkestranin en sik karsilastigi durumlardan biridir. Farkl kosullar zaman zaman
kolaylik zaman zamansa zorluklari beraberinde getirmektedir. Bu kosullari ve
beraberinde getirdiklerini sikga konser verdigimiz mekanlar bazinda siralayarak
sizlerle paylasmanin faydal olacagini distntyorum.

Dlzenli konserler yaptigimiz salonlarin basinda gelen ve bize kapilarini her
daim acik tutan Yakin Dogu Universitesi Atatiirk Kiiltiir ve Kongre Merkezi,
orkestramizin sahne ihtiyaci ve seyirci kapasitesinin yeterliligi bakimindan
Lefkosa’nin neredeyse tek salonu konumundadir. Fakat konser salonu olarak
insa edilmeyen bu salonun, dogal akustik kosullar normal sartlarda ses
sistemine ihtiyaci olmayan topluluklar acisindan elverissizdir. Mekanlarin

sesi yutan, kurutan, ileriye ulasmasina engel olan halilar ve duvarlarin farkli
materyallerle kapli olmasi, seyirci koltuklarinin désemesi vb. gibi etkenler
hem biz sanatgilarin hem de seyircilerin canli konser tecriibesini olumsuz
etkilemektedir. Sesin kuru olmamasi ve seyirciye daha homojen bir sekilde
ulasmasi icin zaman zaman bu salonda ses sisteminden destek alinmaktadir.
Fakat bunun da ciplak ve dogal sesten daha farkli duyuldugunu ve seyirciyi canli
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konser hissinden biraz uzaklastirdigini
soylemek yanlis olmayacaktir.

Baskent Lefkosa disinda siklikla
konser verilen salonlardan biri de
Magusa’daki Rauf Raif Denktas
Kaltir ve Kongre Sarayi’dir. Bu
devasa komplekste yer alan iki konser
salonundan buyUk olani, Magusa’daki
kapall mekan konserlerimize ev
sahipligi yapmaktadir. Bu salonun
akustiginin cok gulzel oldugunu, kulis
olanaklarinin orkestramiz i¢in ¢cok
elverisli oldugunu ve seyirci agisindan
da Ust dlizey bir tecriibe sundugunu
soyleyebilmek mumkuindur. Bizim
orkestramiz gibi mevcudu ¢ok
kalabalik olmayan orkestralar icin
bazi provalar yapilirken kullanilan
kucuk salonun da yeterli oldugunu

ve konserlerde de bu salondan
faydalanmamiz gerektigini belirtmek
isterim. Oniimiizdeki konserlerde
seyircilerimizle bu gibi nitelikleri olan
salonlarda bulusmaliyiz.

Kalkanli’daki Orta Dogu Teknik
Universitesi Kuzey Kibris
Kampusu’'nun Rauf Raif Denktas
Salonu da orkestramizin ¢ok severek
konser verdigi bir salondur. Genis

ve guzel bir yerleske icerisinde yer

“Performans Mekanlari Uzerine Deneyimler, Distinceler Ve Temenniler...”

almasi, dinamik seyirci kitlesi, Ust
duzey akustigi ve sade mimarisi

ile olumlu taraflarin olumsuzluklari
geride biraktigl bir mekandir. Kulisin
kicUk olmasi sanirim bu salonun

biz sanatcilar acisindan yegane
dezavantajidir. Ote yandan mesafeleri
gdzunde blyutme konusunda sinir
tanimayan toplumsal yapimiz ise
vatandaslarin Kalkanl'yi Lefkosa

ve diger bolgelerimizden cok uzak
bulmasindan 6tird, burada verdigimiz
guzel konserlere diledigimizce

katilim gésterememesine sebep
olmaktadir. Universite dgrencileri ile
Guzelyurt/ Lefke bolgesinin buradaki
konserlerimize katilimini ise sayglyla
selamlamak gerekir.

Yillardir uluslararasi festivallere ev
sahipligi yapan ve mimari bir harika
olan tarihi Bellapais Manastiri’nin
blyusu ise bambaskadir. Adeta
yUzyillara meydan okuyan bu 6zgun
mekan, orkestramizin kurulmasi ve
buradaki konserlerini siklastirmasiyla
yeni bir soluk kazanmis, sahnenin
genisletilmesi ydninde atilan kicuk
adimlarla da daha blyuk konserler
icin elverisli hale gelmistir. Yapisi
bakimindan hava kosullarinin
dogrudan etkiledigi mekan, bizler

icin zorluklari da beraberinde
getirmektedir. Buyulu atmosferi her
ne kadar bu zorluklari gérmezden
gelmemize katki koysa da havanin
cok soguk, sicak veya nemli

olmasi enstriimanlarimiza zarar
verebilmektedir. Zira bu mekanda
acik havada calar gibi calmaktayiz.
Herhangi bir 1sitma veya sogutma/
havalandirma imkani binanin

tarihi olmasi sebebiyle mumkin
olmamaktadir. Bunlara ek olarak,
kulis, sahneden ayri ve uzak bir
yerde oldugundan, enstrimanlarimizi
aclik havaya ¢ikarmak zorunda
kalmamiz da deneyimledigimiz bir
olumsuzluktur. Sahnenin akustik
yapisi cok mistik ve seslerin uzun
sure aslili kalmasina elverisli olmasi
da belli repertuvarlari burada
seslendirirken normal bir salonda
calacagimizdan daha farkh sekillerde
calmamizi gerektirebilmektedir.
Buna verilebilecek en basit 6rnek;
notalarin/ seslerin yazildig| degerde
calinmasi halinde akustikten 6tur(
uzun duyulacagl hesaplanarak,
normalde ¢alinacagindan daha

kisa calinmasi gerekliligidir. Ayrica
orkestra oturma dizeninde geride
yer alan uflemeli ve vurmali calgilarin
On tarafta yer alan yaylh calgilar ve
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solistlerle ayni anda ¢alarken seslerin
birbirine farkli zamanda ulasmasi
ornegi de verilebilir. Mekanin bos
haliyle seyircilerin mekani doldurdugu
durumlar da akustigi dogrudan
etkilemektedir. Bellapais'te calarken
tim bunlari ayni zamanda distinmek
ve provalarimizla performansimizi

bu kosullari hesaplayarak
gerceklestirmemiz gerekmektedir.

Yukarida verilen bilgilere yurt disindaki
farkl salonlarda gerceklestirdigim
konserlerle ilgili birka¢ bilgiyi de
eklemek isterim. Avrupa’dan Rusya'ya,
Amerika’dan Gin’e, dunyanin birgok
yerinde verdigim konserlerde hem
sanatcilar hem de sanatseverlere
akustik ve diger kosullar acisindan
muikemmel imkanlar sunan salonlarda
calma sansim oldu. Almanya’nin,
konser salonlari ile beni en ¢ok
etkileyen llke oldugunu séylemeliyim.
Berlin, KéIn, Dusseldorf, Frankfurt
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ve MUnih gibi sehirlerde yer alan
konser salonlarl hem mimarileri

hem de akustik yapilari ile bir adim
6ne cikmaktadirlar. Londra’daki
Royal Albert Hall ve Barbican konser
salonlari birbirlerinden ¢ok farkh
olmakla birlikte, dinyanin 6nde
gelen konserlerine ve festivallerine
ev sahipligi yapmaktadirlar.
Birmingham’daki Senfoni Salonu ise
Londra’daki bircok konser salonundan
cok daha buyUk bir kapasiteye ve
akustik glizellige sahiptir. italya’daki
tarihi ve yuvarlak sekilde tasarlanmis
tiyatrolarin kat kat yukari ¢ikan
balkonlari ise muazzam bir konser
tecriibesine olanak saglamaktadir.

Sdzlerimi sonlandirmadan ulkemiz
kosullarina geri dénmek isterim.
Lefkosa’nin kuzeyinde hala tam
tesekkUlll bir konser salonuna
sahip olmamamiz, baskent ve
sanat hayatimizdaki bayuk bir

Nihat Agdac

eksikliktir. Bu bakimdan bdylesi

bir eksikligin giderilmesi icin

KKTC Cumhurbaskanhgi Senfoni
Orkestrasinin kurulmasiyla birlikte
Cumhurbaskanliginin surlar iginde
yer alan eski “Vakiflar Sinemasi’nin
bir konser salonu olarak tlkemize
kazandirilmasi adina, Planlama ve
insaat Dairesi ile yiiriitt(igi calismalar
oldugunu bilmek mutluluk ve imit
vericidir.

Lefkosa’nin glineyindeki Strovolos

ve Pallas Tiyatrolari’na ek olarak
catisi coktikten sonra kapatilan ve
yakin zamanda tadilat tamamlanip
yeniden hizmete acilan Dimotiko
Teatro/ Belediye Tiyatrosu da glineyde
konserler gerceklestiren orkestralar
icin profesyonel kosullara sahip
konser mekanlarina bir yenisinin daha
eklenmesini saglamistir. Lefkosa

Turk Belediyesi'ne ait Bandabuliya
Sahnesi'nin de konserler agisindan



Nihat Agdac | “Performans Mekanlari Uzerine Deneyimler, Diisiinceler Ve Temenniler...”

degerlendirilebilecegini disunuiyorum.
Yine Lefkosa’nin kuzeyinde

yillardir kullanilmayan Misirlizade
Sinemasli’'nda yapilan tadilat da bizleri
heyecanlandirmaktadir.

Bolunmauslukten arinmis bir
Lefkosa’'nin biz sanatcilara ve
sanatseverlere sunabilecegi sayisiz
olanag| kestirmek her ne kadar

glc olsa da bunu hayal etmekten
vazgecmiyorum. Muzelerin, konser,
tiyatro ve sergi salonlarinin, parklarla
rekreasyon alanlarinin hayatimizin
vazgecilmez bir parcasi olacag gunleri
disunerek yaratmaya ve gelistirmeye
devam etmemiz gerektigine
inanilyorum.

Nihat Agdac

KKTC Cumhurbaskanhgi
Senfoni Orkestrasi
Baskemancisi

nihatagdac@gmail.com
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Sinema ve mimarlik arasinda,
tiretme ve sunus teknikleri yéniinden
yillardir kaginilmaz sekilde devam
eden bir etkilesimin oldugu bir
gercek olarak karsimizda durmaya
devam ediyor. Hem sinema hem

de mimarlik alaninda tasarim
siirecinde, zaman ve mekan olgulari
etkili bir bicimde kullanilarak, yeni
ve karmasik bir gerceklik yaratmak
esas amaclardan birisi olarak 6ne
cikmaktadir. Sinemada zaman
faktériinii kullanarak mekanlara

ait duygulari yansitabilmek cok
6nemlidir. Sinemada mekanlarin
zamanin ruhunu kullanarak
mekanlari ifade edisi de aslinda

bu iki disiplinin birbirlerini ne

kadar beslediklerinin bir kanitidir.
Glintiimuziin en saygin yenilikgi
mimari temsilcilerinden Bernard
Tschumi, Rem Koolhas ve Jean Nouvel
de sinemanin mimari yaklasimdaki
6nemini kabul eden isimler olarak
bilinmektedir. Rem Koolhas’in da
binalarin tasarim stireclerini filmlerin
kurgulama ve montajlama stireclerine
benzetmesinin sebebi aslinda

bu degil midir? Baska bir deyisle
sinema; zamansal ve mekansal alt
yapisiyla, yasam ve mekani ifade
etme bicimiyle de mimarlikla ortiisen
ve birbirini besleyen disiplinlerdir
(Pallasmaa, 2008). Bu baglamda,
glintimlzde filmler daha incelikli ve
daha duyarli bir mimarlk kesfetmek
amaciyla izlenirken sinema da
mimarlikta var olan mekanin 6ziinii
ve boyutlarini tanimlamaya devam
ediyor. Aslinda her ikisi de yasamin
icinden deneysel sahneler ortaya
koymaktadir. Bu yazida distopya
sinemasi ve gliniimiizle olan
baglantilari ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler:
Mimarlik, Sinema, Distopya
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GERCEK YASAMIN
SAHNESI:
DISTOPYA SINEMASI

Ahmet Murat Saymanlier

Sinemanin, gunumuzdeki ve gelecekteki tasarim anlayisi Gzerinde blyuk bir
etkisi vardir. Sinemanin, ginumuzde en yaygin ve kolay ulasilabilir iletisim
ortamlarinin basinda gelmesi buna énemli bir etkendir. Bu etkilerin basinda,
mimarlik ve ¢evrenin distopik gelecegini gercekgi bir bicimde ortaya koymak
gelmektedir (Boake, 2001). Sinema, ortaya cikislyla beraber modernligin
getirdigi degisikliklerle basa ¢cikmaya calisan bireylerin glinlik yasantilarinda
fark etmedigi ayrintilari gérmesini saglamistir (Clarke, 1997). Buna ek olarak
Ozellikle bilim-kurgu sinemasinin ortaya koydugu mekan ve gevre tasvirleri, bize
sunulan ve sunulabilecek yasam bicimleri sorgular (Sobchack, 1997; Bruno,
2002). Bu baglamda bilim kurgu filmlerinin en belirgin 6zelliklerinden birisi,
gunimuz sehirlerinin ve mekanlarinin en énemli ve ayirt edici 6zelliklerini
gercekci bir bicimde ortaya koymalaridir (Staiger, 1999). Bu da aslinda
izleyiciye, yasadigl cevreyi, mekani ciddi bir bicimde sorgulatmaktadir.

Yasadigimiz ¢cevrenin sinemada tasvir edilisi 1920’lere dayanmaktadir
(Bruno, 2002, s. 21). Baslangicta tasvir edilen mimari ¢cevre, modernist ve
fUtUrist bir yaklasim sergilerken; 1920’lerden sonra, gelecekte hangi tarihte
ve nerede oldugunu tam olarak bilemedigimiz sanal mekanlar ve gevre tasvir
edilmeye baslamistir (Mannel, 2008, s. 131). Baska bir deyisle, baslangicta
sinemada yer alan ¢evre ve mekan, modernizm anlayisina bir elestiri olarak
karsimiza ¢ikmakla beraber; gelisen teknoloji ve kapitalist sisteme bagli olarak
glinumuzde daha da gercekgei bir bicimde ortaya konmaktadir. 1960’larda,
modernizmin ¢okusu ve buna bagli olarak yasanan hayal kirikliklari, sinemaya
da yansimis ve bu degisim, sinemada distopya kavramini dogurmustur. Bu
dénemden baslayarak yasadigimiz gevreyi artik bir distopya olarak tasvir eden
bilim-kurgu sinemasi, hayal edilen karamsar bir gelecegin belki de bir giin
gercekligimiz olacagini savunur bir bigimde ortaya koymaktadir (Alsayyad,
2006, s. 238).

Distopya sinemasi genellikle toplumun tekel kapitalizmi, totaliter sosyalizm,
cevresel felaketler, kontrolden ¢ikmis teknoloji gibi unsurlar karsisinda duyulan
kaygl ve korkularini yansitmaktadir. Bunu destekleyen Sobchack (1999),
distopya filmlerinin birgcogunun giiniimzin hem sosyal hem de mimari
anlamda karsimiza cikan sorunlardan olan, totaliter hikumet rejimi, asiri ve
kontrolstiz nlfus artisl, yiyecek sikintisi, cevre kirliligi, ve ekolojik bozulmalari
konu aldigini vurgulamaktadir. Neredeyse btin distopya filmlerinde oldugu
gibi Aeon Flux (2005) ve Children of Men (2006), The Fifth Element (1997),
Brazil (1985), Metropolis (1927), The Island (2005) gibi distopya sinemasinin
guclu temsilcilerinden olan filmler de bu unsurlari belirgin bir bicimde
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Figtir 1: Maria Regina Martyrum, 1963 Berlin (Aeon Flux)
(https://www.religiana.com/maria-regina-martyrum)

yansitmaktadirlar. S6zU gecen
distopya drneklerinde yasanilan
cevre aslinda higbir sorunu olmayan,
refah dlizeyi yiksek bir insan
toplulugunun yasadigi bir cevre
olarak yansitilmaktadir. Tabi ki bu
durumun da aslinda bir bedeli oldugu
¢cok carpici bir bicimde gozler 6nune
serilmektedir. Decker’in de aktardig|
gibi (2009, s. 421), bu bedel aslinda
icinde yasanilan totaliter rejimi hicbir
sekilde sorgulamamaktan geciyor.
Aeon Flux (2005) ve Children of Men
(2006), The Fifth Element (1997),
Brazil (1985), Metropolis (1927) ve
benzeri distopyalar bircok sinema
filmi arasinda énemli kilan unsurlarin
basinda, yasadigimiz gercek / cagdas
dlnya ile kurabildigi baglanti ve
buglini 6ngoérebilme yeterliligidir.

Distopya sinemasinda 6ne cikan
diger 6nemli konulardan birisi de

gunumuzde de hayatin ayrilmaz bir
parcasi haline gelen teknolojinin

cok gelismesi ve yasamlarimizi
kolaylastiracak bir dizeye gelmis gibi
gorinmesidir. 19. ylzyilin sonlarinda,
bu distnce, distopya filmlerinde
teknolojiye ve ayni zamanda biyo-
teknolojiye kori kortine baglilik olarak
Oone cikmaktadir (Avgitidou, 2010).

Bu durum, Aeon Flux (2005) ve The
Island (2005) gibi distopya filmlerinde,
dini inaniglarinin yerini, toplumun
kurtulusu icin yeni bir din olarak

bilim ile degistiriimesiyle sembolize
edilmektedir. Bu tur distopya
filmlerinde mekan tasvirlerinde
genellikle modern mimarligin en
belirgin 6rnekleri kullaniimaktadir.

Bunun sebeplerinden birisi,
mimarliktaki modern akimin, tarihi
tamamen reddedip fonksiyona dayall
yeni bir akim olmasidir. Bu durumu

bircok klasik distopya filminde
gormek mumkuindur. Ancak Aeon
Flux gibi elestirel distopyalarda
toplumun kurtulusu ya da en azindan
bu umudunu gerceklestirebilecegi
bir secenek sunabilme adina,

tarihin degistirilebilecegi, bir baska
deyisle tamir edilebilecegi konusu
ortaya konulmustur (Baccolini,
2003). Bunu destekleyen unsurlar
Children of Men filminde de Birlesik
Krallik’in farkli yerlerinde neo-klasik
olarak siniflandirilabilecek binalarin
kullaniimasidir. Bu gosterim, aslinda
yukarida bahsedilen gecmise/ tarihe
bir gobnderme olarak gorilmekte

ve elestirel distopya filmlerinin
vazgecilmez unsurlarindan birisi
olarak kabul edilmektedir.

Bunun yaninda, post modernizm,
mimari distopya sinemasinin
ayrilmaz baska bir parcasidir.

Figtir 2: Great Scotland Yard, Children of Men screen filminden
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Gelecegin tasvirinin ana konu oldugu
distopyalarda, post modern mimarhgin
ornekleri, gecmis ve ginuimuz
arasinda bir bag kurmak amaciyla
kullaniimaktadir. Children of Men,
Blade Runner, Brazil, Aeon Flux,

post modern mimarligin érneklerinin
sergilendigi distopya sinemasinin
guclu 6rneklerinden sadece birkacidir.

Distopik filmlerde, kamu alanlarinda
kullanilan grafiksel ogeler,
gunumuzdeki totaliter yonetimlerin bir
uzantisi olan kapitalist yaklasimlarini
yansitan, distopya sinemasinin
ayrilmaz bir parcasidirlar.
Figir 3: Great Scotland Yard
Distopya filmlerinin, giinimz (Chanik, 2014)
dinyasinda yasamimizin bir parcasi
olan sorunlarimiz, isteklerimiz,
gelecek kaygilarimiza bir bakis agisi
oldugunu séylemistik. Bu durumda
Children of Men (2006) filmi ele
alindiginda, filmde kullanilan ve
icerisinde bulundugumuz yillara yakin
olan 2027 yihnin distopik geleceginde,
gunumuz dunyasinda karsimiza
cikan bircok unsurun oldugunu
goérmekteyiz. Bu da aslinda basta
Children of Men filmi olmak Uzere,
distopik sinemanin 6ngoéru yetenegini
ortaya koymaktadir. Bu 6ngorulerin
basinda, gunimuzin en buyuk sosyal
toplumsal sorunlarindan biri haline
gelen milteciler sorunu ve bu sorunun Figiir 4: Admiralty Arch, Children of Men
politik anlamda ele alinisi ortaya screen filminden
konmaktadir (Katirci, 2018).

Filmde gosterilen mdlteci sorunu

da ayni sekilde glinimuzde her giin
gazetelerde asiri nufus artisi, terérizm
ve buna bagli korkular cercevesinde
karsimiza ¢ikan sorunlarin basinda
degil midir zaten? GUnUumuz cagdas
dinyasinin bir diger 6nde gelen
sorunlarindan ve korkularindan biri de
genetik mihendisligindeki gelismeler
dogrultusunda ortaya cikan biyolojik
tehlikelerdir. Bu unsurlar da distopya
sinemasinin siklikla etkili bir bicimde
ortaya koydugu unsurlardandir.

Film icerisinde “Human Project”
olarak tasvir edilen proje, bir gurup

aktivist bilim insanmin gemi ile Figlir 5: Admiralty Arch
gelerek multecileri topladig bir olgu (Rabon, 2016)
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Figtir 6: Brazil location: The chase through Lowry’s apartment complex:
Palacio d’Abraxas, Noisy-le-Grand, Fransa

Figtir 7: Treptow Crematorium, Aeon Flux From filminden

olarak gosterilmektedir. Bu da 2017
yilinda butin basin organlarinda
ana baslik olarak 6ne ¢ikan “Boats
of Tears” (Gozyas! Tekneleri),
olarak da anilan, multecileri tasiyan
teknelerin ve yasanan dramatik
olaylarin sinema sahnesinde ortaya
konulan tasvirinden baska bir sey
degildir (Katirci, 2018); ve aslinda
filmde oraya konulan en glncel
referanslardan birisidir. Harrison’un
(2017) da aktardigi gibi, filmlerde
kullanilan cagdas ikonografiler
arttikca, aslinda film, ilerici degil

de gelecege donuk bir kanit niteligi
kazanmaktadir.

Sonug olarak Children of Men
filminin genel anlamda distopyanin
Ozelliklerini tasidigi ve etkili

bir bicimde ortaya koydugu
gorulmektedir. Bununla beraber
gecmis yoluyla actigl kapi sayesinde,
gunumuz ve gelecek arasinda bir
baglanti kurabilmektedir. Filmde,
retro futlrizmin de etkin bir bicimde
kullanildigl gérilmektedir. Bunun
gostergesi olarak da filmde kullanilan
tasitlarin, 2006 yilina ait olduklari;
ancak iceriklerinde gosterilen dijital
paneller sayesinde retro futurist
unsurlari tasidiklar gorilmektedir.
Diger taraftan, Metropolis, Aeon Flux,
Children of Men, The 5th Element
filmleri, ginUmduzde sik¢a karsimiza
cikan, hatta farkinda olmasak da

bizi etkisi altina alan unsurlari da

Figtir 8: Treptow
Crematorium (Aeon
Flux) (http://www.
archdaily.com/322464/
crematorium-
baumschulenweg-
shultes-frank-
architeckten/)

Figlir 9: Tate Modern
Children of Men
filminden
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Figlir 10: Lawrence Hall, Children of Men filminden

etkili bir bicimde ortaya koymaktadir.

Kulresellesmenin etkisinde
oldugumuz, hatta bunun bir parcasi
haline geldigimizin de gozler éniine
serilmesi, bunun bir kaniti olarak
gorulebilir.

Sonug olarak sinemanin, sanatin
her dalinda oldugu gibi mimarhgi
da etkiledigi cok aciktir. Gelisen
teknoloji ve buna bagl olarak
icerisinde yasadigimiz gevrenin

ve mekanlarin distopik gelecegini
¢cok gercekgei bir bicimde ortaya
koymasi, mimarligin gelecegini goz
onunde bulundurabilecek bicimde
sorgulatmaktadir (Boake, 2007).
Bu sorgulamanin sonucunda
yasanan cevrenin gelecekteki
tasviri konusunda blyuk ipuglari
verilmektedir. Buna ek olarak,

Figiir 11: Lawrence Hall, Birlesik Krallik (www.lawrencehall.org/, 2018)

Figiir 12: Meydanlarda kullanilan grafik elemanlar, Aeon Flux filminden
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Figur 13: Dijital reklam panolari,
5th Element filminden

Figir 14: Sea of Tears: life and death on board the boats in the Mediterranean
(https://www.irishtimes.com/life-and-style/people/sea-of-tears-life-and-death-on-board-the-
boats-in-the-mediterranean-1.2738942)

Figtir 15: Children of Men
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Magerstadt’in  (2014) belirttigi

gibi, bilim kurgu sinemasi; 6zellikle
distopyalar, sadece insanlarin gelecek
konusundaki korkularini ve umutlarini
degil; bundan daha 6nemlisi toplumun
su anda igerisinde bulundugu durumu
da cok gercekgei bir bicimde ortaya
kaymaktadir. Sonucta distopya
sinemasinin, aslinda guinumuzden
pek de uzak bir perspektifte olmadigi
gozler 6nline serilmektedir. Bu da
aslinda sinemanin gercek yasamdan
sahneler ortaya koydugunun en biylk
kanitlarindan degil midir?
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Figlr 16: Bu referanslarin gercek yasamdaki
ornekleri (Bastien, 2017)

Figtir 17: Metropolis

Figtir 18: Ugan restoran, The Fifth Element filminden
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Nesnelerin/ nesnel gerceklerin
zihnimize yansimasi olarak
nitelendirebilecegimiz imge, algi ve
deneyimlerimiz araciligi ile zihnimizde
belirli kimliklere bliriinerek mimarlik
nesnesini okumamizi ve anlamamizi
saglar. Algi, bireysel olarak zihnimizde
insa ettigimiz deneyimler olarak
bireyden bireye farklilik gosterir ve
slirekli degisir. Mekan okumalari ise
algiya bagl deneyimler olarak duyular
araciligiyla gerceklesir.

Bu calisma, mekani duyularimiz
araciligi ile nasil deneyimledigimize
odaklanir ve bu cercevede Bahreyn
Kralligr'nin Muharraq kentinde Valerio
Olgiati tarafindan 2019 yilinda
tasarlanmis Bahreyin incicilik Yolu
Miize Binasi ve Ziyaretci Merkezi'ni
inceler. Bu yapi, inci ticaretindeki
derin tarihi kékleri nedeni ile UNESCO
Diinya Kiiltiirel Miras Listesi’ne girmis
“incicilik ticaret aksina” referans
vererek ziyaretcileri kentin gecmisi

ile yiizlestirerek; kullandigi mimari
imgeler aracilig ile insan duyularini
harekete gecirerek siirsel bir deneyim
sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler:

Mekansal Deneyim, Algi, Duyular, inci
Yolu Miize Binasi ve Ziyaretci Merkezi,
Bahreyn Kralligi
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Giris

Modern mimarligin isim babasi ve yeni stilin kurucusu Le Corbusier (1959),
mimari bicimin duyularimizi harekete geciren maneviyat, dokunma ve tat

alma duyusu ile hayat buldugunu ifade eder. Bu akimin temsilcilerinden Eric
Bryggman, Erik Gunnar Asplund ve Alvar Aalto, 1930’lu yillarin ortalarindan
baslayarak modern estetigi bicime ve isleve indirgemenin 6tesine gecerek, onu,
cok katmanh duyusal mimarinin GrinU olarak yorumlarlar. Asplund (1936), bu
gorisu “Salt gorsellik temelinde anlamlandirilan tasarimin sanat olabilecegi fikri
dar bir kavramdir” seklinde aciklar ve insani bilincimizin varlig| ve duyularimiz
aracilig ile iletti8imiz arzunun, zevkin veya duygularin da sanatsal bir ifade
bulabilecegini iddia eder (Asplund, 1936). Bu tutum, gérme eyleminin en

asil duyu oldugu fikrine hiikmederek, ‘gorintiiniin egemenligi’ anlayisina ve
gdérme duyusu ile alakali yaklasimlara elestirel bir bakis agisi getirir (Pallasmaa
2005). Mekana yonelik kavramsal anlayis; perspektifin taclandiriimasi, insanin
mekanla olan iliskisini de etkileyerek, onu salt gdozlemci statlistine indirgeyen
bir vizyon yaratmistir. Modernizmi 6ven yazilar, bu vizyonun anlamina vurgu
yapmaktadir. S6yle ki, modern mimarhgin babasi Le Corbusier: ‘Gorebiliyorsam,
bu hayatta var olabilirim’ der ve ekler; ‘Ben tévbe etmeyen bir imgeyim... Her
sey gorselde gizlidir; bunu anlamak icin acikca gormek gerekir... ‘Senin gozlerini
acmani istiyorum’... ‘Gozlerini agcar misin? Gozlerini agmak icin egitildin mi?
Gozlerini nasil agman gerektigini biliyor musun; sik sik, her zaman iyice acar
misin?’ (Le Corbusier, 1991). ‘insan, mimarligin olusumuna, yerden 170

cm seviyedeki gozleriyle bakar. Mimari plastik bir seydir. “Plastik” demekle
kastettigim sey gozlerin gordligl ve olctigudur’. Bu ifadeler, duyularin geri
kalaniyla ilgili ilk vizyonu dogrularken; Heidegger (1996), mekani insan
varliginin bir boyutu olarak yorumlar. “Dinyada olma” dusuncesi, ruhun fiziksel
mekandaki varliginin 6tesinde, diger varliklarla olusturdugu birlikteligin anlamini
sorgular (Heidegger, 1996). Bu nedenle konusu gecen disincenin, mekansal
bir deneyim insa etmeyi saglayan seylerle alakali oldugu distnulmektedir. Kisi,
icinde yasadigl cevrede, anlam ve dlzen arayislari ile onlari bir araya getiren
iliskiyi deneyimleyerek; cevre icindeki seyleri ve onlarin varliklarini fark eder
(Schulz, 1971). Bu deneyim neticesinde mekana siruklenir; bunu da bilissel

ve psikolojik mekanizmalarimizin bilesiminden tamamen somutlasmis bir
anlam olarak tecrube ederiz. Aslinda, su anda var olan seyin anlami bizi icinde
bulundugumuz zaman dilimine ve 6tesine goturur. Bu zaman diliminde farkinda
oldugumuz sey, ondan énce geldiklerimizle yakindan ilgilidir ve neyin izleyecegi
beklentisiyle kendini gosterir (Stolnitz, 1960). Bu karsilikli bagimhhk sureci,
tasarim temasinin birden fazla b6limuni deneyimlerimizden ayirmak yerine
birbiriyle birlestirerek zamani olusturur ve onu sekillendirir. Pallasmaa (2005),
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Mekani Duyular Yardimi ile Deneyimlemek:
Bahreyn incicilik Yolu Miize Binasi Ve Ziyaretci Merkezi

Figiir 1: Incicilik Yolu haritasi ve diinya mirasi listesine girmis alanin
kentsel elemanlari

terk edilmis evlerin icinin neden

hep ayni kokuya sahip oldugunu
sorgular: Bu 6zel koku goz tarafindan
gbzlemlenen boslukla uyarildig igin
mi dyle kokuyordur? Pallasma’ya
gore Helen Keller bunun sebebini
soyle aciklar: ‘Eski tasra evlerinde
bu kokularin sebebi aciktir: Orada
kalan bircok ailenin geride biraktigl
bitkiler, perdeler ve benzeri esyalarin
parfiimleri’ (Pallasmaa, 2005).

Ozet olarak yazar, insanoglunun diinya
deneyiminin bes duyunun bilesimiyle
bicimlendigini, ancak cagimiz
mimarliginin blayuk dl¢tude yalnizca bir

duyu -gérme- odakli olduguna vurgu
yapar. Halbuki mimarlik Grininin
salt gérme duyusunu uyaracak bir

nesne olarak degil, diger duyular
harekete gecirecek mekansal bir

deneyim olarak algilanmasi gerektigini

ifade eder. Gérme duyusunun diger

duyularn bastiracak kadar yuceltilmesi,
cevremizin yoksullasmasina,
yalitiimislik ve yabancilasma
duygusuna neden olur. Yazara gore
“GoOrme bizi diinyadan ayirir, diger
duyular ise birlestirir.” (Pallasmaa,
2005). Bu c¢ergevede incelenen 2019
Aga Han 6diillii Bahreyn incicilik Yolu
Mize Binasi ve Ziyaretci Merkezi,
kullanicilarinin tim duyularini
harekete gecirmek Uzere tasarlanmis
cagdas bir yapidir.

Tum Duyular icin Tasarim:
Bahreyn Incicilik Yolu Muze
Binasi ve Ziyaretci Merkezi

2012 yihinda UNESCO Dunya Mirasi
Listesi'ne giren inci rotasi, Bahreyn’in
Al-Muharrak kentinin kuzey sularinda
3 istiridye yatag), Muharrak’in gliney
ucundaki sahil seridi ve Bu Mahir
Kalesi ile Muharrak sehrindeki 3.5
km’lik guizergah lzerindeki toplam
17 yapiyi icerir (Figur. 1, BACA 2019).
isvicreli Mimar Valerio Olgiati'nin
Bahreyn incicilik Yolu icin tasarladig
giris striktlrt ve muze binasi, Al-
Muharrak’in tarihi carsisinin icinde yer
ahyor.

1930’lu yillarda Japonya’nin midye
ciftlikleri kurarak kultur incisi
yetistirmeye baslamasiyla sonu
gelen Bahreyn’deki inci avciligl ve
endustrisine bagl gelisen mekanlar
kapsayan rota, Bahreyn Kalesi’'nden
sonra ikinci ‘Dunya Miras!’ alani
olmustur. Proje, ‘Ammarat Yousif Ali
Fakhro'nun, 1930’larda insa edilmis
tarihi Ammarat yapisinin kalintilarini
ve 1960’lardan bu yana kullanimdan
dolayi curiimeye ugramis ‘Ammarat Al
Doy’ yapisini da icermektedir. Miize
binasi ve ziyaretc¢i merkezi genis bir
kitleye hitap etmek igin tasarlanmis;
yerel toplumu bir araya getirmeyi
amaclayan bir yapidir.

Proje, sonsuz bircokluga izin veren
duyusal ve bilissel verilerinin

¢cok daha esrarengiz ve ¢ok sesli
goriinmesini saglayan mekansal
deneyimler sunar. Projenin Mimar’i
Olgiati yapinin “sehirde yasayanlar
icin park buyUkluginde bir kentsel
oda” sagladigini, “inci rotasi ve
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Otesindeki kente acilan, kendi icinde
bir evren” yarattigini belirtir. Olcegiyle
dikkat ceken ve alana golge saglayan
struktirin (Figlr 2) iclerine dogru
ilerlendiginde karsilasilan gizemli
yapli ise muze binasini barindirir (URL
1). Proje, ayrica Olcegi ve ziyaretgi
merkezine sagladigl aksial girisi ile
gorsel bir sdlene donuserek cok

sesli mekansal bir deneyime zemin
olusturur.

Proje, cogunlukla dis goriinlise
odaklanan ¢agdas mimarlik
Urunlerinden farkli olarak, esasen

ic mekan ile olan iletisiminde
kullanicinin/ ziyaretcinin vicudunda
meydana gelen hislere odaklanir.
Hareket, denge ve 0Olcek, vicudun kas
sisteminde, iskelet ve i¢ organlarda
gerginlik olarak hissedilir. Pallasmaa
(2005), bu deneyimi soyle aciklar:
“Bir kapiyl actigimiz zaman, viicudun
agirhgr kapinin agirhgiyla bulusur;
biz merdivenleri ¢iktik¢a, bacaklar
adimlarimizi dlger, el tirabzani oksar
ve butun vicut bir kdseden digerine
carpici bir sekilde hareket eder”
(Pallasmaa, 2005, s. 44).

Tavanin Altinda / Suyun Altinda

Vizyon bizi simdiki zamana yerlestirir,
dokunsal deneyim ise icimizde gegici
bir iletisim duygusu uyandirir. Proje,
‘aklimizda bir sekilde sikisan veya
aktif hale gelen gecmis deneyimlerin
bir kalintisi’ olarak hafizayl uyandirr
(Crinson, 2005). Ziyaretcinin iKi

farkli diinya arasinda gecis yapmasini
saglar; inci dikkanlarinin kalintilarinin
bulundugu gecmisin diinyasi ve
binanin catisinin aciklklarla 6rtaldigu
yer, yani guinimuz dinyasi (Figur 3).

Ziyaretci; yaslanma, ayrisma ve
asinmanin kacinilmazhgini hisseder.
Bu da gencligi ve kalici bir mevcudiyet
atmosferini uyandirmak isteyen
modern binalarin aksine, zaman
deneyimine diskunligu tesvik eder;
zamanin gercekligini ve kullanimin
etkilerini gosterir (Mostafavi ve
Leatherbarrow, 1993). Gozler, sizi
beton duvarlarin pUrizll ylzeyine
yonlendirir, ahsap kaliplar ile insa
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Figiir 2: incicilik Rotasi’'nin girisini tanimlayan ziyaretgi merkezi

Figir 3: Tarihi Amara Kalintilari’nin tizerinde beton ayaklarla
ylikselen cati diizlemi

Figtir 4: Beton duvarlarin purizli ydzeyleri
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Figlir 5: Beton ust orttiden sizan isik, dalis tecriibesine referans verir

Figtr 6: Bina, ic mekandaki acili dikey elemanlari ile gemi yapimi endustrisine
referans vererek ziyaretciyi bastan cikarir.

edilen betonarme yuzeyler, yerel
kaliteye isaret ederek, iscilerin

elleri ile binayi insa ettigi gergegini
bize hatirlatir (Figur 4). Tarihi bina
kalintilarinin yakininda onlar ile yan
yana durmak, yasamin- 6limun
yansimasi haline gelen mimari ile
zamani tecribe etmek insana carpici

bir deneyim sunar; kendimizi korkusuz
6luler olarak gormemizi saglar ve

bizi sonsuz zamanin surekliliginin
icine, “zamanin kaynagina” goétirur
(Pallasmaa, 2000).

John Ruskin’in gérusune gore:
“Noksanlik, hayata dair bildigimiz

her seyin 6ziinde bulunur. OlimI{

bir vicudun iginde var olan yasamin
gosterisi, bir diger deyisle surecin ve
degisimin evresidir. Yasayan hicbir
sey mukemmel degildir; bir kismi her
zaman ¢urur, parcalanir... Ve yasayan
her seyde, sadece yasam belirtileri
degil ayni zamanda glizellik kaynaklari
olan bazi dizensizlikler ve eksiklikler
de olur” (Gary, 1997).

Valerio Olgiati, ziyaretgileri dalis
deneyimini yasamaya davet eder.
Tavandaki acikliklardan akan isik,
denizde inci arayan dalgiclara

uzanan gunesi ve onun yarattigl hissi
hatirlatir (Figur 5). Bu etkiler, uyarici
gorevi gorerek, bizi gegcmise baglar;
ayni zamanda daha fazla hafiza
kararhhgina ve tekrarlanabilirligine
katkida bulunur (Guggenheim, 2009).
Bu durum, sanatgilarin, fotografcilarin,
sinema ve tiyatro yonetmenlerinin
duygusal bir atmosfer yaratmak

icin ¢uruyen ve terkedilmis mimari
gorintileri kullanma egiliminde
olmalarinin nedeni olarak goérulebilir.

Gecmisin Dokunusu

‘Gorus sayesinde, yildizlara ve glinese
dokunuruz’, (Levin, 1993). Merlo
Ponte ise soyle der: “Dokunmalk,
goruntinln bilingsizligidir. Bu gizli
dokunsal tecrlibe, algillanan nesnenin
duyusal kalitesini belirleyerek

davet, ret, nezaket veya dismanhk
mesajlarina aracilik eder” (Pallasmaa,
2000). Her cizgi ve renk gibi, her
madde de kendi dilini konusur. Her
nesnenin kendine ait bir hikayesi
vardir. Frank Lloyd Wright, her bir
maddedeki hissin, vicuttaki ruha
benzedigini iddia eder. Taslarin

farkli sertlik dereceleri vardir, sert
dokulu taslardan, kolay sekil alan
kum tasina kadar, her biri farkh derin
hisler yaratir. Ote yandan ahsap daha
hafiftir, daha plrizsuzdir ve daha
davetkardir (Vitruvius, 1960). Pearling
Path Mize Binasi ve Ziyaretci Merkezi
projesinde, binanin malzemelerine
dokunarak gegmisin ustalarini daha
yakindan kesfedebiliyoruz (Figur 6).

Binanin ¢atisi, denizcilerin kullandigl
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Figiir 7: inci aramak icin dalan denizcilerin séyledikleri geleneksel ‘fijiri’ sarkilarinin mekanda yankilanmasi

ahsabin sedefini ararken, 6te yandan
binanin dokusu, agirligl, yogunlugu

ve sicakligl ziyaretgiyi bastan cikarir.
Dokunmanin getirdigi izlenimler
sayesinde sayisiz nesillerle el

sikisma firsati yakalariz. Dalgalarla
cilalanmis bir ¢akil tanesi, sadece
pariltih seklinden 6turu degil, ayni
zamanda olusumunun yavas surecini
de yansittig icin eglenceli bir yapiya
sahiptir (Pallasmaa, 2005). Betonun
gayri muntazam, puruzli ylzeyi, ona
samimi yerel bir kalite verir. Kirmizimsi
kahverengi beton yuzeyler, kentin
beyaz kumtasina ve altindaki anitlara,
binadaki 1sik ve tozun kalitesine bagli
olarak turuncudan koyu griye ve koyu
kahverengiye kadar yasam hissi veren

anitlara tezat olusturur (Karimi, 2019).

Malzemeler ve ylzeyler adeta kendi
dillerini konusur. Tas yuzey, uzaktaki
jeolojik kbkenlerinden, kalicihga
dayanan dayaniklilik ve sembolizmden
bahseder; tuglalar yerylzunu ve atesi,
yercekimini ve kalici bina geleneklerini
dusindurdr. Bronz, Gretiminin asir
sicakligini, eski dokim islemlerini ve
patinada 6l¢ulen zamanin gegisini
arttirirken, tim bu malzemeler ve
yuzeyler zamandan hos bir sekilde
bahsederler.

Sessiz ve isiten
incicilik Yolu Ziyaretci Merkezi'nde,

Valerio Olgiati bize akustik dinyasinin
genellikle bilingsiz bir arka plan
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deneyimi oldugunu anlatir ve duygusal
sahneler icin dogru atmosferin
yaratabilecegi bir ortamdan bahseder.
Duymak bir iletisim ve dayanisma
duygusu yaratir, gézlerimiz sanki

bir sirk sovu izler gibi ortalig) izler;
ancak gerginligin gevsemesinden
sonra alkis patlamasi bizi kalabalik
ile birlestirir (Pallasmaa, 2005).
Kasabanin sokaklarinda yankilanan
camilerin sesi bize kim oldugumuzu
hatirlatir. Dinlemek, butunleyici bir
duygudur; gormenin aksine, tek bir
noktaya odaklanmaz, ¢cok yonludur.
Ziyaretci kapilardan gecip ¢atinin
altindan ilerlerken, sadece insanlarin
ugultusu, ziyaretci merkezinin
cevresindeki pazarlarda kalir. Sesler
size inci aramak icin dalan denizcilerin
soyledikleri sarkilara dair bir fikir verir
(Figar 7).

Binanin catisi altinda yankilanan ses,
cevre duvarlardan akseder ve bizi
boslukla dogrudan etkilesime sokar;
ses, alani dlger ve boyutunu anlasilir
hale getirdigi icin igimizi farkli bircok
duyguyla kaplar (Pallasmaa, 2005).
Proje, limandaki marti ¢ighklari

ve ufkun Otesindeki okyanusun
kapasitesine dair farkindaligimizi
uyandirir ve insanlar hakkindaki
dusulncelerimizi yeniden sekillendirir.
Kiyillarda calisan inci filosunun
muhtesem bir goruntlsi oldugu
soylenirdi; aklimizda “fijiri” inci
sarkilarini canlandirircasina, ylzlerce

gemi ve binlerce insan, bir noktadan
digerine yelken acarken sarkilarini
soyluyor ve daliyorlardi. Her binanin
veya mekanin kendine 6zgl davet,
ret, misafirperverlik veya dismanlik
sesi vardir. Ayni filmin muziklerinin
gerginligi, heyecani ya da drami
arttirdig) gibi, mimarlkta sesler de
onun boyutlarinin anlasiima seviyesini
artirabilir. Aksam vakti geldiginde,
saticilarin girultisi ve bagirmalar
ortadan kaybolur; bina, bekleyen,
sabirli sessizligin miizesi haline

gelir. Pallasmaa’nin belirttigi gibi;
mimarligin yarattigi en 6nemli isitsel
deneyim huzurdur. Mimarlik, insaatin
duygusunu maddeye, mekana ve I1siga
sessiz bir sekilde aktariimasini saglar;
mimari, taslastirilmis bir sessizlik
sanatidir (Pallasmaa, 2005).

GUclU bir mimari deneyim dis seslerin
tUmUnU susturur; dikkatimizi bizim
varligimiza odaklar ve tim sanatlarda
oldugu gibi, temel yalnizhigimizi farkina
varmamizi saglar. Zaman ve mekan,
merkez sUtunlarinin genislikleri
arasindaki sessiz alanlarda, 15 ruzgar
kulesinin, havanin cati altindaki

iklimi iyilestirmesi icin ¢ati duzlemi
altinda akmasina izin verdigi kalic
bosluklarda sabitlenmistir (Figtr

8). Mekan ne oldugu ve ne olmasi
gerektigi sorularinin derin derin
dusunulmesine yardimci olur.
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Bu yazi,
KTMMOB Mimarlar Odasinin
diizenlemis oldugu

2018- Mimarca Mekan Anlatimi Metin

92

Yarismasi katilimcilarinin temaya
uygun gortilen eserleri arasindan
secilmistir.
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TOPLUM-ILETISIM-
MEKAN ESITKENAR
UCGENI VE

MIiMAR

Gokhan Karabacak

iletisimin mesafeler arasinda cok kisaldigl 2019 yilinda, herkesin dinlemekten
cok sOyleme isteginin hala var olmasi sadece iletisim araclarinin yetkinligi ile
aciklanamaz. Toplum yapisi ginumuz teknolojilerini kendi yapisina dénustirr.
Turk toplumu da sadece kendi fikrinin bilinmesini ve ona biat edilmesini isteyen
bir karakter yapisina sahiptir.

Bu durum, iletisim araclari ne kadar gelisse de araclarin kullanilis bigimlerinin
hala degismedigini ve ciddi bir ‘iletisememe’ probleminin oldugunu gosterir.
iletisim araclarinin déniismesi veya gelismesi ‘iletisememe’ problemini
cozemez.

Mimarlik da keza tlkemizde toplum ile iletisimi kuvvetli olmayan meslek
dallarindan biridir. Cink( mimarlar egitim hayatlari boyunca, yaratici
yetilerinden dolay! kendilerini yari-tanri olarak tariflerler. Bu ylizden mimarlar,
dustnsel acidan kendileri ile toplum arasinda ciddi bir makas oldugunu
dusundrler. Toplum icerisinde mimarlik ve mekan gibi kavramlarin ne kadar
dogru tanimlandigl da bu distncenin olusmasindaki ana etkendir. Tim
bunlarin paralelinde toplum igerisinde mekan ve mimarlik kavraminin hangi
anlamlar uyandirdigl, aslinda mekan kavraminin karsiliginin ne oldugu, mimarin
mekan terimini topluma aktarmada ne kadar iletisim sikintisi cektigi ve
mimarin toplum-mekan-iletisim Gcgeni igerisinde nerede yer aldigl tartismanin
cercevesini olusturmaktadir. Bu sayede toplum icerisindeki “mekan”
kavraminin, klise karsiliginin yikilmasi ve halki bu konuda aydinlatabilecek
fikirlerin tartisiilmasi amaclanmaktadir.

“...sinirsizligin bize bu kadar yakin, bu kadar elimizin altinda oldugunu
bilmiyordum. Bu sinirsizliga ulasmak icin, yalin derinligi, var olmak i¢in
Olclilmesine gerek olmayan derinligi dislemek yeterliymis.”
Gaston Bachelard,
Mekanin Poetikasi
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Figtir 1: Mekan kavrami

“Mekan’ terimi, kendi meslek pratigi
disinda yer alanlar acisindan doért
tarafi duvarlar ile ¢evrili, bir désemesi
ve bir tavana sahip sinirli olusumlar
olarak genel bir yargl cercevesinde
degerlendirilse de literatlrdeki
karsihgl hic sorgulanmamaktadir.
Cunkdi toplum icerisinde mekan,
toplumdan slre gelen tarifi ile
Ozdeslesmis ve kaliplasmistir.
“Mimar” da mekani tasarlayan ve
kurgulayan olarak tanimlanmistir.
Fakat mekan, etimolojik bakimdan
“olmak” anlamina gelen ve

Arapcadaki “kevn” (olus, olusum)
mastarindan tlretilmis ism-i mekandir
ve “olusun meydana geldigi yer”
demektir [1]. TDK BuyUk Turkce
Sozlukte “1. yer, bulunulan yer. 2. ey,
yurt. 3. gok bilimi uzay” [2] olarak
belirtilirken, Ansiklopedik Mimarlik
So6zIUk’ Uinde; “insani cevreden

belli bir 6lctide ayiran ve icinde
eylemlerini sirdurmesine uygun olan
bosluk, bosun” [3] olarak, Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi'nde ise “en

yalin bicimiyle, uzayin insan eliyle
sinirlanmis parcasli” [4] seklinde

tanimlanmaktadir. izgi, [5] mimarlikta
mekan (espas) baslikl taniminda
mekani; “doga kosullarinin egemen
oldugu fiziksel cevrenin icinden

bir bélimun, gereksinim duyulan
islev veya islevleri karsilamak
Uzere; belirlenmesi, sinirlanmasi,
cevrelenmesi, ortlilmesi, yalitilmasi,
kosullandiriimasi, dizenlenmesi
yollarindan timunu bir arada veya
sadece bazilarini kullanarak yeni bir
yapay cevre olusturulmasi en genel
anlamda; amaclanan eylem veya
eylemlerin gerceklesecegi bir alanin
Uc boyutlu olarak sinirlanmasi; bir
hacim boslugunun, bir mekanin
yaratilmas|” olarak aciklamaktadir.

Yukarida belirtilen tanimlamalar
kapsaminda bakildiginda “mekan”
terimi cok genis kavramlari icinde
barindiran, sadece duvar, tavan

ve désemeden ibaret olmayan bir
cerceveye sahiptir. Dolayisi ile mimarin
tasarim cercevesi de bu denli genistir.
Bu kavrama salt terminoloji Gzerinden
bakmak tartismayi sinirlandirmaktadir.
Ornekler tizerinden biraz daha

acmak gerekirse, dort adet diregin
arasina kablo cekilip, gece ampullerle
aydinlatilan bir digin alani da,
Kapadokya’daki bir magara da, sehir
merkezindeki bir meydan da, bir

evin balkonu da, deniz kiyisindaki bir
iskele de, bir kaldirirm da, bir maden
ocagl da, bir hapishane de mekan
kavraminin icerisinde yer alir. Mekan
olusturmak icin bosluktan tretmeye
gerek yoktur. Uretimden eksilterek
veya bosluk icerisinde bosluk
yaratilarak mekan kurgulanabilir.

Mekan ve iletisim ile beslenen
toplum ise kendi kulttirel yapisindan
gelen birikimle etkilesim kurarak
var olur ve gelisir. Toplum olma
bilinci, bireylerin etkilesim kurma
istegini de beraberinde getirir.
Bunun gerceklesebilmesi icin de
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yapili cevrede dogru mekansal
kurgularin olmasi ihtiyaci dogar. Dogru
kurgulanmayan bir meydanin, bir
sokagin veya bir kamu binasinin vakit
harcamadan ziyade gelip gecilen ve
kullanilan bir mekan olmaktan oteye
gidemez. Bu durum etkilesim kurma
potansiyelini de oldukca dusurur.
Olusan ihtiyaca en dogru sekilde
cevap verebilen de o toplum yapisi
icerisinde var olan mimardir. Mimarin
dogru mekani kurgulayabilmesi igin
toplumla etkilesim halinde bulunmasi
gerekir. Bu sayede o yere ve topluma
ait bir mekansal kurgu gelistirebilir.
Etkilesimin en 6nemli araci da
iletisimdir.

Esasinda mimar, bunlarin
tamamindan sorumludur. Fakat
toplum goéziinde mekan, binalarin
cepheleri, mimar ise cizenden
Oteye gidemedigi icin toplumun
algisi bu yonlerde acilamamaktadir.
Bunlarin sebebi ise toplum ile
mimar arasindaki kopukluktur.
Mimarlar sUrekli toplum tarafindan
anlasilamadigindan yakinirken,
toplum ise dogru mimarhgin
Uretilemediginden sikayetgidir.

Bu problem tabi ki sadece kultur
yapisindan gelen ‘iletisememe’
sorunuyla tanimlanamaz. Le
Corbusier’in de dedigi gibi sadece
iyi bir mimar olan hicbir zaman

iyi bir mimar olamaz. Mimar,
iletisim problemini kendi meslek
grubu icerisinde surekli sikayetci
olmaktan Oteye taslyarak sorunu
kamusallastirmak zorundadir. Bu
sayede toplum, yapilari ve mekanlari
bina cephelerinden 6te bir sekilde
algilamaya baslar.

Kuramsal bir tartisma icerisinde
yazilan makalede, tabi ki sadece
sorunun tespitinde bulunmak
durumu kisirlastirmaktadir. Bu
sorunun mimar tarafindan nasil
¢Ozulebilecegini 6n gormekte
tartismanin icerigini olusturmaktadir.
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Figlr 2: Eskenar Ug¢gen ve mimar

Mimar sadece meslek pratigi
icerisinde var olmaz, ayni zamanda
cesitli egitimler ve seminerle de
kendini kuramsal yonden gelistirir.
Kaynaga ulasabilecegi en cazip
yerler ise meslek odalari, kamu ve
Ozel kuruluslardir. Fakat istatistiklere
bakildiginda bu etkinliklere katilan
blyUk bir kesimin meslek kapsami
icerisinde yer alan uzmanlarin oldugu
gorulmektedir. Bunun sebebi ise

ev sahiplerinin ve katilimcilarin,
etkinlikleri toplum icin cazip hale
getirememesidir.

Bu tur etkinliklerin topluma daha
cazip hale getirilmesi ile toplum
tarafindan mekan algisinin daha net
algilanabilecegi ve bu sayede mimarin
toplum icerisindeki yerinin daha

net anlasilabilecegi asikardir. Ayni
sekilde yapilan mimarlik, planlama

ve kentsel tasarim yarismalarina ait
kolokyumlarin da topluma cazip bir

sekilde sunulmasi, yapili cevreleri
hakkinda nelerin dusunuldigu
konusunda toplumu aydinlatabilir.
Proje bazinda kamunun Urettigi
tasarim Urdnlerini, uygulanmadan
once halkin géruastiine sunmasi halki
bu konuda bilinclenme zorunluluguna
itebilir. Ozellikle bati Gilkelerinde bu
yontem siklikla kullaniimaktadir. Ayrica
meslek odalar ve 6zel kuruluslar
tarafindan kurgulanan cesitli atolye
calismalari toplumu bu konularda
aydinlatabilir. Fakat bu calismalarin
etkin olabilmesi icin sadece meslek
Uyeleri disindaki insanlarin kabul
edilmesi ve dogru iletisimlerle her
kesime ulasmasi gerekmektedir. Bu
sayede mekan kavrami ve mimarin
mekan ile bagl, daha dogru bir sekilde
kavranabilir. Kisacasi mimarligl ne
kadar kamusallastirirsak, halk o kadar
bilinclenir.
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TUm bu tartismalarin sonucunda
gortlmektedir ki, toplum-mekan-
iletisim UclUsu son derece birbiri ile
ic ice gecmis ve birbirinden etkilenen
terimlerdir. Toplum, mekan ihtiyaci
duyar ve iletisime geger. iletisime
gecerek birbiri ile etkilesim kurar ve
gelisir. Mekan da toplum yapisina

ve yere gore evrilir ve kurgulanir.
Toplum-mekan-iletisim Uglisinun her
bir kenarinin esit olarak yukselmesi,
mimari da o kadar dengeli bir
sekilde yuksege tasimaktadir. Mimar
ise, bu Ucll sacayag) icerisinde
hepsine dokunarak dogru Grind
kurgular. Mimarin her yerde ayni
mekani kurgulamamasinin en
6nemli sebebi ise farkl toplumsal
yapilara gore o yere 6zgu mimarlik
yapma zorunluluguna sahip
olmasidir. Toplumu mekan acisindan
bilinclendirmek ise dogru iletisim
yontemlerini yogun bir sekilde
kullanmak kaydi ile mimarin gérevidir.
Mimar kendi mimarligini ne kadar
kamusallastirirsa toplum ile birlikte
mimarlik ve mekan kurgulama
bicimini de o kadar gelistirir...
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uygun goriilen eserleri arasindan
secilmistir.

MIMARCA 89 MART 2020

DARUSSIFA

Gencay CUBUK

“Alan, etkileyicilere yayilmalari icin mekan tanimlar. igerigini, madde ve somut
noktalar degil, fonksiyonlar, vektdrler ve hizlar olusturur. Alan, farkliligin lokal
baglantilarini, hiz ve aktarim alanlari ya da ilerleme noktalarinda tanimlar. Bu,
Minkowski’nin deyisiyle, ‘diinya’dir.”

Sanford Kwinter, 1986*

Taslar sicak. Kalabalik kipirtida; giin giines. icine girmek yerine, Darissifa’yi
topraktan seyretsem? Yasi geckin otlarla minakasa... Uyuma dusincesi ve
uyanma... Kulagima kagacak bocekler ve killiyenin duvarlari... Bu aydinhk fikir
sirtimi sivazlar.

Kipirdak cocuklara ve bir banka sigismaya calisan anne babalarina gérinmem.
DarUssifa’dan eski bir akil olmam, akillarini karistirmaz... Evet! Uzanabilirim...
DarUssifa’yl seyrederken, uyuyakalabilirim... Bentsen’i animsayan yazarlar 2
meramimi kavramakta zorlanmaz. “Bazi evler uzanmis gibidir, bazilar ayakta.”

“Burasl bir ev degil...”
“Bir zamanlar oyleydi.”

Binalar defalarca kimlik degistirebilirler. 15. ylzyilin sonlarinda hayatina
baslayan Dariissifa da bunu yapmistir. Once “Genel Saglik Yurdu”, sonra

“Akil Hastalari Hastanesi” olmustur. Hastane olmasi Balkan Savasi’ni goren
bir “artakalan”a dénlsmesini, bir artakalan olmasi da “Saglik Mlzesi"ne
dénismesini engelleyememistir.®  Yeni izlerin, alaca bir topak olusturmak icin
s6zlesmis gibi, kendinden 6nceki izlere tutunma merakini kim goéz ardi eder?

“Gecmisin bugunle birlikte yasama haKku"5 binalarin kimlik degisimine
kederlenen bir bakisin meyvesi midir? Islevler degisir ancak islevselcilik,
“hlimanizmanin baska bir bicimi”ni temsil etmekten baska neye yarar? 5

Andac yapilarin, sorulari sorularla cevaplayan birer “melez” oldugunu
distnmek glc degildir. Buglinin “Sultan Il. Bayezid Killiyesi Saghk Mizesi”nin
“Sultan Il.Bayezid Darlssifasl” renkli islev paletiyle sadece kendinden dnceki
darUssifalarla degil, tarihi yenileme calismalarinin konusu olmus diger pek ¢ok
yaplyla da konusmak ister gibidir. Doneminin sartlari acisindan bakildiginda,
omrandn buyik cogunlugunu donanimli bir hastane olarak gecirmis olmasi
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Figlir 1: Sultan Il. Bayezid Klilliyesi vaziyet plani © (sol) ve perspektifler 7 (sag)

onu gururlandirmis gérunir. Bu gurur,
yapinin mimari karakterinin salt
fiziksel bilesenlerden olusmadigina
dair bir hatirlatici olma vasfi tasir.
Yapl, bellegini tiretirken mimari
karakterini sagaltmistir. Hastalar

ve calisanlarin, yazyillarca yapinin
mimari karakterinin ntvelerini dolayh
hamlelerle isleyerek turll tabakalar
olusturdugu dusunlebilir. Bellek
karisikliklar ve bellek yitimleri

ile bezeli bu tabakalarin, yapinin
0zgln karakterindeki payi kolaylkla
secilebilir.

Felsefe, bellek karisiklig igin, “Yeni
karsilasilan bir durumu eskiden

ya da daha 6nce gormus olma
izlenimine dayanan bir tanima
glcligl ya da yanilsamasiyla beliren,
simdiki zamanla gecmisin birbirine
karistirilmasindan meydana gelen
bellek hastaligl” der. Bellek yitimi

ise, “Birtakim seylerin hatirda
tutulmasinin olanaksizlasmasi” olarak
anilir. 8 Hastalar ve galisanlar, bu

olgulari dogrudan fark etmemis ve bir
adlandirmaya tabi tutmamis olabilirler
ancak bunlari yapi araciliglyla
yasattiklar aciktir.

Bazi ziyaretgiler, gecmisteki
hastalarin yapiyr ganimuzde turistik
bir cazibe noktasi haline getirmeyi
kolaylastirmaktan baska ise
yaramadigl konusunda israrci olabilir.
“Neticede yapi, yapidir.” Bu Israr, “Ya
calisanlar?” sorusuyla cevaplanabilir.
Darlssifa Vakfiyesi'ne goz gezdirmek
isteyenlerimiz sunlari gorur: “...3 tabip,
2 g6z hekimi, 1 katip, 4 hizmetli, 1
eczacl, 1 vekilharg, 1 kilerden, 2 ascl,
1 temizlikci, 1 61U yikayici, 1 sofraci, 1
hademe...” Toplamda 21 olan calisan
sayisl, 17. ylzyilda 27 olmustur. *2

Sultan Il. Bayezid tarafindan®® , Mimar
Hayreddin’e yaptirildigl séylenen
Darussifa’yl “ev” yapan bu cesitlilik
midir? Bellek karisikliklar ve bellek
yitimlerinin bas zanlilar olarak
zikrettigim hastalar ve calisanlar mi?

Dartssifa’yl “ev” yapan, digumlerdir.
Bir hamamin digiim noktasinin,
“gbbek tasl” oldugu soylenir. ** Sinifin
digum noktasinin “yazi tahtas!”, evin
digum noktasinin “mutfak” oldugu.
DUgimun her zaman geometrik
olarak ortada olmayabilecegi,

temel islevi karsilayan herhangi

bir yer olarak anilmasi gerektigi
sOylenir. Darussifa’nin dugimu, bazi
ziyaretcilere gore “havuz”, bazilarina
gore “birinci avlu”dur. Cocuk
ziyaretcilerde ise pek ¢ok surprizli
cevap sakhdir.

“Binalarda digime karsi gelen
yerlerin, ortak alanlar, girisler,
toplumsal odaklar ya da gorev akis
semasi icindeki odaklar” ** oldugu
bilgisi, bazi ziyaretgciler tarafindan
drtik bulunabilir. Ote yandan bu
odaklar, ziyaretcilerin halihazirda turli
cagrisimlarla sinadigi nokta setleridir.
Bu cagrisimlarin barindirdigl “seyler”
ve “seylerin anlamlar” mekani tretir.
Cocuklar bicimlere, figurlere ve
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Figtir 2: Sultan Il. Bayezid Klilliyesi Saglik Miizesi (Dardssifa) plani ® (sol),
illistrasyonlar 1° (orta) ve iliskili islevlerin dagihimi ** (sag)

tiplere, ebeveynleri de bicim, figlr ve
tiplerin anlamlarina bayilir. Bir soru,
ortalikta seker. “Bigim, figur ve tip,
anlam yiklemeye mi yarar?” Cocugun
“yuvarlak sey” olarak bahsettigi
bilesenden, annesi “kubbe” olarak
soz eder. Cocuk “su” derken de,
babasinin, “slis havuzu” dedigini
duyabilirsiniz.

“Bicim... Kabullerden ve
cagrisimlardan arinmis, kendisinden
baska hichir anlami olmayan soyut
bir gérands... Figur... Kabuller ve
cagrisimlarla beslenen, ancak
kulttrel baglamda anlam kazanan
bir gérands... Tip... Sonsuz

degisken bicimlerin altinda yatan
degismez bigim...” ¢ Bellege anlam
atamak, mimarlara has bir mesleki
deformasyon degildir. Ziyaretciler de
bu cagrisimli dongulerde salinmaya
bayilr. Birinci turu tamamladiktan
sonra ikinci turu gerceklestirmek,
ziyaretgilerin yapiyla olan tanisikhgini
katlar. Zira DarUssifa’daki ilk turistik
tur, aceleci ve gosterisci bir dans
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gibidir. Sadece baz ziyaretciler ikinci
tura meyleder.

Onlardan misiniz? ikinci turunuzda,
kim oldugumu sormayacak misiniz?
Hastalardan ya da calisanlardan biri
olup olmadigimi... ikinci tur, detaylar
Uzerine konusmak icin harikadir.
Darlissifanin “Birun” & denilen

ilk avlusuna adiminizi attiginizda

bir dikdértgen gorirsunuz. Sade

iki kapidan bu avluya baglanmak
mumkundur. Kapilarin biri doguda,
biri kuzeydedir. Sagdaki kubbeli revak,
10 mermer sUtunu sahiplenmistir ve
alti gozu cerceveler. Bu, tonozlardan
bir cercevedir ve her gbzde bir ocak
bulunur. Gozlerin pencereleri, dis
bahceyi gosterir. Ziyaretciler 6ncelikle
saga bakmaya meyledecekleri avlu
duzeninde 6nce, eskiden poliklinik

olarak kullaniimis olan gozleri gérurler.

Bu alti odadakiler “hekimler, kehhaller
ve cerrahlar’dir.t® Bekgci de bu
odalarin birinde ikamet etmis, akil
hastasi tecrit odasi da burada yer
almistir. 2°

Ya karsisi? Guneye bakan U¢ oda...
Camasirhane, mutfak, kiler... ilk

Uc odanin tavanlari kubbedir.
Dérduncusu, tonoz. Buraya yaklasan
ziyaretciler arasindan genellikle bir
¢ocuk, annesine kuyu hakkinda
duyduklarini sorar. “Sut kuyusuymus...
Nasil?” Cevaplardan en akilda
kalanlari herhalde sunlardir: “Bak
hele! Sutsuz Ayse'yi getirselermis

ya buraya!” ve “Sutu olmayanlar, bu
sudan icince sutlenirmis...”

Ziyaretler hangi vaatlerle sirerse
sUrsun, cocuklar cok gecmeden

acikir. Dogru! Sicak renkleri istahla
iliskilendirmekle yetinenler, mermer
ve yontulmus taslarin sekersiligini 2
unuturlar. Ote yandan anne, cocuguna
Darussifa’nin yemek adetlerinin
ketum bir gelenege hizmet ettigini
sOyleyebilse, hata etmis olmaz.

“Darussifa mutfagl” hakkindaki
yazilara kulak kabartmak yerinde
olur. Hastalara 6zel olarak pisirilen
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Figlir 3: Gézlemlenen bazi kullanicilarin dncelikli rotalari *

hasta yemekleri, halka ise kulliye
imaretinden cikan yemek verilmistir.
Sifahanenin hekimlerinin ilaglarinin,
belirli araliklarla halka dagitildig

da size sOylenenler arasindadir. 22
Buglin, “Sultan Il. Bayezid Klliyesi
Saglik Mlzesi” olarak ziyaret edilen
Darussifa’nin merakli ziyaretcileri bilir
ki, “Mutfak hastalar icindi... Calisanlar
imaret'te yerdi.” 2

Birinci avlu biter. Cogu ziyaretgi
buradaki her seyi yerli yerinde
buldugunu soyler, yavaslar. “Duzen,
akilci olan ya da altta yatan degildir.
Basitce duzendir. Aynen sureklilikteki
gibi, bir seyin arkasindan baska

bir seyin gelmesidir,”?* diyenleri
dogrulayan bir ardisiklik icinde,
ziyaretgilerin agzindan belli basli
kelimeler dokulur. “Huzur!” bunlarin
en bilinenlerindendir.

Bazi sahanliklar, “aralik”tir. Misafirleri
birinci avludan ikinci avluya tasiyan
bu sahanlik da &yle. Ustiinde bir
kubbe, iki yaninda da birer goz, oda.
Bu gozlerin, birer pencereleri ve birer
ocaklari vardir. Bir sinir cizerler ya

da mevcut siniri silerler. Sahanhgl
sonlandiran ta¢ kapiya, hayranca
bakan ziyaretcilere sik rastlanir. Bu tac
kaplyla, birinci avilunun sahanhgina
veda edilmis olur. Mermer kapl,

ikinci dikdortgene acilir. Kiguk bir
dikdoértgendir, ikinci avludur. Burada
gbzler dort tanedir. Kapilarinin acildig)
sofalardaki sekiler ise, aralik icinde
araliktir. Odalarda ikiser pencere ve
birer ocak vardir. Hekim basi odasi,
hekim odasi, ila¢ deposu, eczane...?®

Uclincii avlu, bellegi en yikli
olandir. On bir géz... Gozlerden
altisi kishk, doérdl yazlik... Birinde
muzikle tedavi... Kokular, mizik ve
su sesi...“Fiskiyeli sadirvan” olarak
anilan digum buradadir. Su, bir bellek
cagirici gibi akar. Hatiralari cogaltir
ve devingen glcuyle ziyaretcilere
sunar. Merkezdeki blyuk kubbenin
tepesindeki fenerin de bazi kokular
uzaklastirarak, bu coskun deneyimi
katladig1 sdylenir.

Uclincti avlunun merkeziyetciligi
Uzerine konusmak, nelere sebep olur?
Ziyaretcilere, “Farkli 6geleri, her birinin
kimligine sayg duyarak birlestirme
becerisine sahip olan her tirla
bicimsel ya da mekansal matris”ten
ya da, “Alan konfiglrasyonlarinin
gozenekli ve yerel baglantisalliga
sahip birbirine gevsekce baglantili
kiimeler oldugu” 26 ndan s6z etmeye
kim kalkisabilir? Bu “laf kalabalig!”,
hangi ziyaretcinin deneyimini ¢cogaltir?

“Pargalarin, bitlinlin pargalar degil,
basit birer parca oldugu ve asil
meselenin, eklemelerin morfolojik
olup olmadigl” konusundaki diyaloglar,
didaktik bariyerler olmanin étesine
gecer mi? Ziyaretcilerin cogu kuram
bilmez, ancak olasiliklara hizmet etme
becerileri yoluyla kurami tlretir ve var
eder.

Uciincl aviunun, asil adiyla
sifahanenin ortasindaki iri kubbeyi,
on iki kicUk kubbe cevreler. Kubbeler
ve koseler. Orta kubbenin altinda, bir
havuz bulunur. Bu fiskiyeli sadirvana
sirtinizi yaslayip etrafiniza bakarsaniz,
alti adet goz gorursunlz. Sofaya, sofa
gorevi gorerek hizmet eden, alti eyvan.
Bu gozlerden biri, bu avluya girmenizi
saglayan kapiyl sarmalar. Diger bes
g0z, acik ve kemerlidir. Bunlar yazlik
gozlerdir. Bes gozden, giris kapisinin
karsisinda olana bakildiginda,
digerlerinden farkli olarak bes
penceresinin oldugu goralur.

Sadirvanin, sifahanenin merkezi
olduguna iliskin kuvvetli disinceleri
sorgulayan bes pencere, mekanin
dUgumuanin bu derin gdzde oldugunu
iddia eder. Diger bes goz, birer ocagl
olan kislik odalara acilir. Bes pencereli
g0z ise diger yazliklardan farkli olarak
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Figlir 4: Bakis okumalari: dogrusal ve dénglisel yonelimler 2

iki kislik odaya acilir. Bazilari bu
g6zun gecmiste bir mizik sahnesi
oldugunu, bazilari ise namazlik
olarak kullanildigini soyler. Cevabi
benden beklemeyin. Su dinlendirici
sekilerde oturmus, dertlesmisleri
hayal edin. Odalarin fiskiyeli sadirvana
aclimasinin, ¢alisanlarin sayisini
azalttigini hatirlayin ve karsilkli

iki hastayl da gérmeyi saglayan
gozlerin ortasinda durarak, “bellek
karisikhgl” ve “bellek yitimi’ne

iliskin dusuincelerinizi sinayin. Bu
mekansal bosluklarin, hastalara ve
calisanlara iliskin hatiralarin yapiyi
yeniden insa etmesine nasil musaade
ettigini sorgulayin. Bagiran ve susan
bosluklarla konusun.

Darussifa’nin odalarinin avluya bakan
yapisinin, bugiiniin hastanelerinden
farkindan bahsedenleri okumalk,
yaplyl kavramada etkilidir. Bu yazilar,
hastalarin kolayca havuzlu sofaya
ulastigina ve bu ferah ortamda
birbirleriyle iletisim kurduguna
deginir. Odalar arasindaki eyvanlarin,
hastalarin sedirler tizerinde oturup
sohbet ettigi mekanlar oldugundan
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bahsedilir. Hasta bakici ve hekimlerin
hastalara kolayca ulastigindan.

Bariscil Darussifa, bugunu nasil
karsilar? Bilgilendirici sergiler,
yeniden canlandirmayi kolaylastiran
esyalar ve sayisal destekleyiciler,
deneyimlenebilirligi katlar. Ziyaretgiler
icin sundugu surprizlerin 6tesinde,
mimarlarin tirla sorularina alan
acan yapisi, DarUssifa’yl zamansiz
bir kimlikle yasamaya iter. “Glindelik
yasama karsilik veren tasarimlari
barindiran bir mimarlik miydi?
Bastan asag belirlenmis olmak
yerine, acik bir cerceve yaratabiliyor
muydu? Mimarligin ‘cevresel
glclerin birlesmesi’ olduguna iliskin
dusunceler, hasta ve calisanlarin
gecmisteki varliginin anlamini yuceltir
mi? Mimarlik figir madur, zemin
mi? Toplumsal kurumlarin benzedigi
yapi tipolojilerinin sinirlandiriciligini
suclarken, cagdas bir muzeyi nasil
yorumlamak gerekir?2® Kural disilk,
eseri zedeler mi? "3

Yapl, sorulardan kacinmayan bir
olgunlukla, sonraki ziyaretinizi

bekler. Merakiniz baskin gelirse,
ziyaretleriniz arasindaki zamanlar,
size yeni “sorular” hazirlayabileceginiz
bosluklar sunacaktir. Yapiyla ve hala
merak ediyorsaniz, benimle ilgili
sorular hazirlayabileceginiz bosluklar.
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OZET

Oteller, konaklama ve gecgici temel
ihtiyaclari karsilamaya yonelik olarak
hizmet veren mekanlardir. Farkli
kullanici kimliklerine yonelik olarak
ihtiyaca karsilik veren bu mekanlar,
degisen ihtiyaclar dogrultusunda
gelisim ve degisim géstererek
gelismis ve sekillenmistir. Evrilen
yasam anlayislari ile beraberinde
teknolojik gereksinimlerin mekansal
karsiliklari, konaklama endiistrisine
yobnelik olarak tasarlanan mekanlarin
farkli bicimlenislerini belirleyen
etkenleri olusturmustur.

Kent otelleri on iki ay hizmet veren,
kongre turizmini destekleyici, konfor
kosullarini karsilayan isletmelerdir.
Ait olduklari sehrin kiiltiirel, cografi,
sosyal yapisina gére hem planlama
ve tasarim yaklasimlarinda hem

de isletme ve hizmet sunumlarinda
farklihklar gosterebilmekte, kent
insanina yénelik sosyal ihtiyaclara
karsilik vermektedir.

Bu calisma; Ankara- Bestepe
Mahallesi’nde bulunan, 2000 yilinda
hizmete acilan ve 2004 yilinda i¢
mekan tasarimi ile yenilenen bir
kent oteli olan Gazi Park Otel’e ait
bir degerlendirmedir. Ankara kent
Kiiltiiriine yonelik olarak, dénemin
kongre ve toplanti ihtiyaclarini
karsilama anlayisi ile kurgulanan
otel, ait oldugu tasarim cizgisini
degistirmeden hizmete devam
etmektedir. Toplu kullanim alani
olarak kent kimlik yansimalarini i¢
mekan égelerinde tasiyan otel lobileri,
sadece bicimlenisleri ile degil; ayni
zamanda uygulamaya yonelik ylizey
calismalari ve detaylandirmalari
acisindan da tasarim iliskileri
biitiinliigii icerisinde algilanabilir
olmalidir. Kullanilan malzemelerin,
birbirleri ile iliskili ancak farkli
detay yaklasimlari ile ic mekanda
anlasilir bir kimlik kazanimina temel
olusturabilecek niteligi saglayacagi
distintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kent Oteli, Gazi

Park Otel, ic Mekan Tasarimi, Lobi,
Malzeme, Detay
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ANKARA'DA
BiR KENT OTELI:
GAZI PARK

Betull Bilge

Giris

Konaklama; kisilerin yolculuk sirasinda bir yerde durup gecici bir sure icin
kalma eylemi olarak tanimlanmaktadir (Turk Dil Kurumu, 2019). Farkli bir yerde
konaklamaya yonelik mekansal karsiliklar, degisen ihtiyaclar dogrultusunda
gelisim gostererek, sureg icerisinde kullanim ve hizmet gereksinimleri ile
degismis, gelismis ve sekillenmistir. Stirecte, teknolojik ve endUstriyel alanlarda
yasanan gelisimlerin de etkisi vardir. Bu noktada; ulasim yollari ve ¢esitliligi
artmis, konaklama endustrisi de bu paralelde blyume gostermistir (Sener,
2001). Fransizca “Ostel” s6zcUglinden tlreyen “otel” kelimesi, Latince’de
“hospitium” (konuklarin kalacagi yer) kelimesi ile karsilik bulmaktadir. Bu
cercevede Pehlivanoglu tarafindan yapilan tanimlama su sekildedir;

“Yolcularin gecici slre ile dinlenme, eglenme, konaklama ve calisma gibi
ihtiyaclarini karsilamak amaci ile insa edilmis yapilara, ‘konaklama yapilar’’
denilmektedir” (2012).

Posta ulastirma yolculuklari ile baslayan otel konaklamalari, demiryolunun
sagladigl imkanlar ile ilerlemis ve kitalar arasinda yapilan ucak yolculuklari ile
birlikte cok daha etkin bir pozisyon kazanarak gelismis, sayilari cogalmistir. Bu
noktada musteriye yonelik bireysel tercihlerin dncelik kazanmasi, “farklilasma”
ya da “farkli olabilme” arayislarina sebep olmustur (Bayram, 2018).

GuUnUmuzde oteller; musterilerin beklentisine, tercih profiline, sosyo-kulturel
ve ekonomik durumuna 6zgu veriler dogrultusunda hem mekansal hem de
hizmet karsilik degerleri ile derecelendiriimektedir. Farkliliklar, ayni dereceye
sahip oteller arasinda tasarim ve fonksiyon cesitliligi acisindan ele alinis bigimi
ile degisiklik gostermekte ve kavramsal bir olgu ¢ergevesinde farklilasan i¢
mekanlar olarak karsimiza cikmaktadir.

1945 yilinda Il. Dinya Savasi’'nin sona ermesi ile turizm seyahat isletmelerinin
yaklasimlari ile; bireysel veya cekirdek aile olarak yapilan geziler ya da uzun
mesafeli yolculuklar yerine, gruplar halinde yapilan yolculuklar ve geziler gelisim
gostermistir. Bu anlayis ise; “Alternatif Turizm’in” dogmasina yol agmistir.
Boylece konaklama icin buyuk tesisler yerine, daha klcuk ve orta Olcekli
tesislerin tercih edilmesi s6z konusu olmustur (Tosun, 2003).

Bu dustinceler ve yaklasimlar paralelinde; yeni ve farkli konaklama imkanlari
ve yollari ortaya cikmistir. Bugiin kullanilan “butik otel” tasarim yaklasimi;
1980’li yillarin baslarinda gerceklesmistir. S6z konusu olan oteller, iceriginde
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sicak bir atmosfere ve yapiya sahip
olmak gibi bir dncelige sahiplerdi.

En buyUk ozellikleri ise; az sayidaki
otel odalari ile yine az sayida sahip
olunan musterilerine, cok daha 6zenli
ve konforlu bir konaklama imkani
saglamis olmalaridir (Pehlivanoglu,
2011).

Kent otelleri; sehir merkezlerinde yer
alan, yerli ve yabanci konuklarin, is
adamlarinin ya da gecici konaklama
ihtiyaci duyan kisilerin kisa sureli
konaklama gereksinimlerini
karsilayan otellerdir. Bu noktada
kent otelleri 12 ay hizmet veren,
kongre turizmini destekleyici, konfor
kosullarini karsilayan isletmelerdir.
Ait olduklari sehrin kiltlrel, cografi,
sosyal yapisina gore hem planlama
ve tasarim yaklasimlarinda hem de
isletme ve hizmet sunumlarinda
farkhlklar gosterebilmektedir. Agirlikli
olarak kongre ve toplanti olanaklarinin
etkin bir sekilde karsilandigi ortamlar
olmakla birlikte; kent insaninin
yasantisina ya da kente gelen insan
dinamiginin tercihlerine bagli olarak;
kongre merkezi, casino (kumarhane)
oteli veya turistik amaclh bir otel
isletmesi olarak hizmet vermesi de
muUmkuanddar.

Kent otelleri, ayni zamanda sosyal
ihtiyaclara karsilik veren (bar, spor-
jimnastik vb.) mekanlar olarak
karsimiza cikmaktadirlar. S6z
konusu olan is gorusmeleri, kongre
ve toplantilar icin otellerde buro
suitleri, gorsel ve isitsel veri akisinin
saglandigl interaktif paylasim
alanlar, sekreterlik, bilgisayar ve
iletisim hizmetleri/ servisleri de
bulunabilmektedir (Rutes, 2001,
s:38).

Kent otellerinde temel mekansal
karsiliklar; lobi, giris holu (resepsiyon,
bekleme alani, vestiyer, idare ve
kambiyo bélumd, lavabo ve tuvaletler),
otel holl, yeme- icme mekanlari,

¢ok amacl salonlar, rekreasyon
mekanlari, yatak katlari ve servis
mekanlari olarak yer almaktadir. Lobi;
giris mekani ile otel igerisinde yer alan
diger mekanlar ile baglantiyi saglayan

Figtir 1: Gazi Park Hotel (Kaynak: URL 1)

Figir 2: Gazi Park Hotel Giris Holl (Kisisel Arsiv)

ve iliskilendiren ortak alanlardir
(Bulut, 2017). Karsilama alanlari olan
lobiler, kimlik olusumunun iletildigi
birincil alanlardir. Otelin hem ilk
deneyim basamagini olusturmakta,
hem de ic mekan tasarimi ve sundugu
olanaklarin ipuglarini veren bir mekan
olarak; otel imajini olusturmaktadir.
Bu imajin olusturulmasinda,

mekana yuklenen islev, kullanici
algisi ve konforu, mekanin

verimli ve etkin bicimlenisinde i¢c
mimarlarin payl yadsinamaz. Kent
otellerinin konaklama ve gunu
birlik ziyarete yonelik kullaniminda,
kullanici ihtiyaclari ve hizmet
memnuniyetine yonelik mekansal
karsiliklar, isletmenin pazar yapisi,
musteri tercihi, rekabet ve piyasa
sartlari gibi farkl dinamiklerinden
etkilenmektedir. isletmenin eldeki
kaynaklar ile ihtiyaclari tam olarak
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Figtr 3: Giris Holl ve Resepsiyon Alani (Kisisel Arsiv)

Betiil Bilge

Figlir 4: Gazi Park Hotel Resepsiyon
Alani (Kisisel Arsiv)

Figlir 5: Gazi Park Hotel Resepsiyon Cizimleri (Kisisel Arsiv)

karsilanamaz hale geldiginde ise,
degisim ihtiyaci hissederek yenilenme
yoluna gitmektedirler (Vardar, 2001).
Bu degisim, ic mimarlar tarafindan ele
alinarak degerlendirilmesi gerekli olan
bilin¢li uygulamalar da beraberinde
gerektirmektedir.

Gazi Park Hotel

Ankara-Bestepe mahallesinde
bulunan Gazi Park Hotel, 1998
yilinda projelendirilmis, 2000 yilinda
insa edilerek hizmete girmistir.

Otel yetmis dort (74) oda, sekiz

(8) konferans salonu ve yemek
salonundan olusmaktadir. Gecen
sure icerisinde 2004 yilinda degisim
ihtiyaci duyularak; giris, lobi ve ara
kat, ic Mimar Betill Bilge tarafindan
tasarlanmis; detay projesi ¢izilmis ve

104 MIMARCA 89 MART 2020

uygulanmistir. Tasarim imalati “HTT
Grup” tarafindan yapilmis, santiye
kontroldrlGgu yine ic mimar tarafindan
gerceklestirilmistir. Otele 2018 yilinda
400 kisi kapasiteli kafe bolimu
eklenmistir. Gazi Park Otel isletmesi;
0zel mulkiyete ait oteller kapsaminda
yer almaktadir.

Oktem’in de degindigi gibi; tasarim
suresince islevsel, teknolojik,
cevreyle ilgili, ekonomik, bicimsel
ve estetik yaklasimlar bir bitin
olarak dusunulmelidir. Mekan
organizasyonunun belirlenmesi icin;
eylem tirleri saptanarak, eylem
gruplarinin islem analizi yapiimasi,
insan ve arag¢ baglanti iliskisinin
arastinimasi gerekmektedir (2007).
iste bu baglamda ele alinan tasarim,
Uzerinde degerlendirmelerin

yapilabilecegi bir 6rnektir.

Lobi alani, mekan iliskisi kontrolll

ve kullaniciyi karsilayan bir nitelige
sahiptir. Diger mekanlarla iliski kurucu
ve yonelimi ileten bir yapilanma

s0z konusudur. Plan organizasyonu
acisindan ele alindiginda; resepsiyon,
ybnetim, giris bari, konferans salonu,
kafe/ restoran alani, oturum alani ile
sirkulasyon iligkilendirilmistir. Asansor
ve merdivenler araciligl ile dusey iliski
kesintisiz ve gorsel algiya acik bir
yapilanma ile kurulmaktadir. Mimari
planlamada lobi alani, ara kat ile
diger katlardan ayristiriimis ve galeri
boslugu iliskisi kurularak, daha genis
ve yuksek bir tavan algisina sahip
olmasi saglanmistir.

Bu iletim ve etkilesim roliinde, lobinin
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Figlir 6 ve 7: Resepsiyon Bankosu Yan Ylizeyi (Kisisel Arsiv)

mekansal olarak konumlandigi alan;
ulasilabilir ve algilanabilirdir. Lobi
alaninin ana elemanlarindan biri olan
resepsiyon bankosu ve alani, otelin
ana giris kapisinin karsisinda, kafe/
restoran-lobi bar/cok amacl salon
ana aksli Uzerindedir. Karsisinda

lobi oturum alani yer almaktadir.
Banko Uzerinde uygulanan malzeme
ve renklerde ton farkliligi ve bir

araya getirilis iliskisinde dokularin
olusturulmasi; tasarim anlayisinda bir
dil olusumu ve butuncul bir tasarim
yaklasim arayisina sahip oldugunun
izlerini tasimaktadir.

Ayrica tasarlanan ve imal edilen lobi
donati elemanlari Gzerinde kullanilan
alpi-kaplama, ic mekan tasariminda
doku yuzeyi olusturma cabasi ile yol
alindigini gostermektedir. Resepsiyon
bankosunun arka kisminda bulunan
saatli duvarin da ayni kaplamanin
farkl rengi ile kullaniimasi, butlinlik
arayisli icerisinde farkhhklar ortaya
koymaktadir.

Resepsiyon bankosunun sol tarafinda

bulunan asansor kutlesi ve ait duvarin
ylzey tasarimi ve Olcu iliskisi, diger
aksta bulunan duvar ylzeyi tasarimi
ile bir oranti yakalayarak dengelenmis
ve bankoyu bir bUtiinln ara parcasi
halinde algilanmasini saglamistir.
Farkli ylzey malzemelerinin Ug¢ boyutlu
iliskilendiriimesi ile olusturulan ayna
ve konsol tasarimi, bu doku ytzeyinin
daha etkili kullanimina olusum
saglamistir.

Ahsap yulzeyler tzerinde alpi kaplama
kullaniimasi ile yatayda cizgisellik 6n
plana tasinmis, kaplama yUzeyleri
arasinda birakilan fuga bosluklar

ile hem imalata yonelik birlesim
detaylarinda kolaylik elde edilmis
hem de cizgisel vurgu tekrari
saglanmistir. Resepsiyon bankosu
onlnde goze carpan yer dosemesi

ile banko konumu iliskisi arasindaki
farkli hizalamalar, mekanin ilk
tasariminin arkasindan yeniden bir
degisim tasarimina yoneldigini ve
uygulamalarin ana yapisal elemanlara
dokunulmadan yapildigini ortaya
koymaktadir (Figlr 4).

Figur 8: Gazi Park Hotel Lobi Bar
(Kisisel Arsiv)

Lobi alaninda bulunan diger bir
mekan “Akdeniz Restaurant”tir.

Bu alanin girisi ve giris kapisl, yine
eski ve degisim tasarim surecleri
arasindaki farki cok acik bir

sekilde gozler 6nline sermektedir.
Restoran girisinin yaninda yer alan
lobi bar alani, butincUl tasarim
yaklasimini icermektedir. Resepsiyon
bankosu Uzerinde kullanilan yluzey
malzemelerinin ve tasarim gizgisinin
devamhligini okumak mumkunddr.
Ancak zaman icerisinde, muhtemelen
yasanan ihtiyaclar dogrultusunda
eklenen beyaz suntalam malzeme
ile yapilan raflar ve yine barin i¢-arka
kisminda yer alan beyaz-turuncu
renk alt dolaplar, tasarim olgusu ve
anlayisiyla ters dusmektedir.

Lobi oturum alaninda yer alan
hareketli donatinin yerlesim
duzeninde; gruplar halinde ve
kisisel alanlarin olusumuna imkan
verici alternatifler ile calisildig)
gorulmektedir.
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Figiir 9: Lobi Bar Plan ve i¢c Duvar Gériins (Kisisel Arsiv)

Figtir 10: Lobi Oturum Alani (Kisisel Arsiv)

Oturum alaninda yer alan taslyici
kolonlarin yuzey kaplamalarinda, ayni
tasarim dilinin yakalanmis olmasi,
tasarim fikrinin sadece hareketli
mobilyalar Gzerinde degil; mekandaki
yapisal elemanlari da reddedici

bir 6zellik tasimadan ele alindigini
gostermektedir.

Mekan genelinde kullanilan nétr
renklerin yaninda, hareketli mobilyada
kullanilan parlak renkler arasindaki
kontrast hem mekéansal canliiga hem
de renk ile tanimlanan 6gelerin 6n
plana cikartilmasinda etkili olmustur.
Resepsiyon ve fuaye alaninin tzerinde
bulunan aciklik, mekanin ¢ok daha
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ferah ve ¢ok daha genis algillanmasina
sebep olmaktadir. Ancak bu boslugu,
dolu-bos iliskisi ile tanimlayan
aydinlatma Uniteleri desteklemistir. Bu
noktada planlamada tanimlanan ve
fonksiyonlarina gore ayrilan hacimler,
Uclincl boyutta da anlam kazanmistir
(Figur 3).

Sonuc¢

Tabanlioglu’nun da Uzerinde durdugu
gibi;

“Turizm Tesisleri icin; yatirm,
tasarlama ve planlama asamalariyla
baslayip, uygulama ve kullanim
asamalarina gelinceye kadar

Betiil Bilge

gecen surede 6nemli hususlar s6z
konusudur.”

iste bu cercevede ortaya konan
goruslerden bazilan su sekildedir;

e Yatirnrmci, planlamaci, tasarimci,
uygulamaci ve igleticinin tek bir
organizma gibi butinlesmesi;

e Tesisin fiziksel planlamasinin ve
tasariminin islevselligi kadar; isletme,
kullanma ve bakimi yoéntinden de
rasyonelliginin saglanmasi;

 Tesisin yapl elemanlari ve teknik
tesisatinda, dayanikli ve bakimi kolay
malzeme ve techizatin kullaniimasi
(1989).

Bu baglamda ele alindiginda
tasarimin; fonksiyon ve kullanici
kimligi ile uyumu kadar, isletmenin
istekleri ve sinirlari dogrultusunda
ele alinarak, tasarimda bir dil
bltlnligu yakalanmaya galisildig)
anlasiimaktadir. Tasarimda kullanilan
malzemeler arasindaki farkliliklarin ve
tasarim dilini gesitlendirmeye yonelik
olarak yapilan calismalarin karsilik
degerleri, uygulamada yakalanmis ve
temiz bir iscilik ile gerceklestirilmistir.

Bu noktada; ic mekan tasariminda
yUzey calismalarinin ve
detaylandirmanin 6nemini tekrar
vurgulamak gerekmektedir.

ic mekanda kullanilan farkli
malzemelerin ve dokularin, t¢lncu
boyutta ele alinan tasarnm iliskileri
bUtlnlGgU icerisinde algilanabilir
olmasi 6nemlidir. Bu noktada; tek
bir bicimsel yaklasim ve/ veya
yuzey tanimlamalarinin getirilmesi
yerine; birbirleri ile iliskili ancak
farkli malzemelerin, karar detay
yaklasimlari ile bir arada kullanimi,
anlasilir bir kimlik kazanimina temel
olusturabilecek niteligi saglayacagi
dustnulmektedir.
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OZET

Mimarca’nin 89. sayisinda belirlenen
tema cercevesinde mekanin cocuk
Kitabindaki gorsellestirilmesi ve
kullanimi lizerine bir cocuk kitabi
incelemesi yapilmistir. Tema,
mekanin bir sahne olarak algilanmasi
konusuna kapr acmaktadir. Sahne
diisiincesi, temsil fikriyle birlikte
olgunlasir. Ele alinan kitap, zor
duygularla ilgili bir kitaptir. Duygular
gibi kavramlarin temsilinde mekan
nasil kullanilmistir?

Bu yazida Marti Yayinlari tarafindan
yayimlanmis olan “Uziintii Kapini
Caldiginda” adli resimli ¢ocuk

Kkitabi; illtistrasyon yonii ve

cocuklarla kurulan iliski acisindan
degerlendirilmistir. Kurgusal bir kitap
olan “Uziintii Kapini Caldiginda”
Hollandali yazar ve illiistrator

Eva Eland tarafindan yazilip
resimlenmistir. Sade ve minimalist bir
anlatimla, dogal bir duygu olan tiziintii
ile bas edebilmeyi aktarmakta. icerigi
kadar tasarimi ve sanatsal degeri ile
de lizerinde konusulmayi hak ediyor.
Aileler, bu kitapla cocuklariyla daha
énce konusmadiklari konulari, hic
distnmedikleri acilardan paylasma
firsati bulabilirler.

Anahtar Kelimeler: Qqcuk Kitabi,
Mekan algisi, Duygular, llliistrasyon
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COCUK KITAPLARINDA
MEKAN KULLANIMINA
BiR ORNEK: UZUNTU
KAPINI CALDIGINDA

Elif Songur Dag

Cocuk Kitaplarinda Mekan Kullanimina Bir Ornek: “Uziintii Kapini Caldiginda”
Diinyanin bir sahne oldugu, her zaman her yerde sdylenir. insanin varolusunda
birincil etkiye sahip bir degisken olan mekan, ayni zamanda bir sahneyse;

bu sahne, bazen bir Ulke olur bazen bir kent bazen de bu kitaptaki gibi bir

ev. inceleyecegimiz kitapta ev olarak tanimlanan mekan, kitabin kahramani
olan cocugun evine kaplyi ¢alarak gelen bir misafirin evin iginde ve disinda
kahramanla kurdugu iliskinin, sorunun, serimin ve ¢6zimuUn sahnesi olmakta.
Cocuk kitaplarindaki resimlemeler, illistrasyonlar cok 6nemlidir; gocugun
kitabin diinyasina girmesini saglar. Kitap illistrasyonlari bir metnin
gorsellestirilmesi icin yapilmakla birlikte, metin disi mesajlar da tasiyabilirler.
Ozellikle okul 6ncesi dénem icin resimlenen kitaplari cocuga okuyan bir
ebeveyn, 6gretmen ya da blyUk kardes vardir; dolayisiyla kitabin éykusu,
metinler ve resimlemelerin birlikteligi ile aktarilir. Ancak ayni kitabi henliz
okuma bilmeyen cocuklar, kendi kendilerine de karistirdiklarinda metinlerin
aciklayicihgl olmaksizin resimlemelerin de dykuyl anlatmasi beklenir. Pek ¢ok
resimli cocuk kitabinda illistrasyonlar, metnin gorsellestiriimesinin 6tesinde
yorum ve alternatif dykuler barindirir.

Uziinti Kapini Caldiginda, 2019 yilinda Marti Cocuk Yayinlari tarafindan
basilmis bir kitap. Orijinali, 2018 yilinda Andersen Press tarafindan Buylk
Britanya’'da yayimlanmis. Hollandali Ela Eland, kitabin hem yazari hem de cizeri.
Toplamda 24 sayfadan olusan kitap, 4+ yas grubuna seslenmekte. Kitabin
fiziksel kondUsyonu, yuksek bir kalite standardinin gostergesi. Kapak kalin
sivama cilt, i¢c sayfalar ise illistrasyonlari son derece sik bir bicimde sunan iyi
kalite kdgida basiimis. Kitabin arkasindaki tanitim yazisi séyle: “Bazen Gzlintl
hi¢ beklemedigin bir anda ziyaretine gelir. Onu iceri aldiginda, bu ilging misafirin
gorindugu gibi korkutucu olmadigini kesfedeceksin...”. Yukarida da s6z edildigi
gibi, UzUntl cocugun yasadigl mekana kaply ¢alarak bir misafir gibi geliyor;

eve gelen diger tum misafirler gibi, baska duygular gibi. Aslinda Gzintindin bu
siradan ve kendiliginden gelisi, onun da diger duygular gibi olagan oldugunu
vurguluyor.

“Uziintii Kapin1 Caldiginda”, duygular iizerine bir kitap.

Uziinty; anlatmasi, Gizerinde konusulmasi zor bir duygu! Uzman Psikolog
Karakog “cocugu tim duygulariyla kabullenmek ve tabii ki kendi duygularina
yonelik farkindalik kazanmasini saglayabilme”nin konunun uzmanlari icin de
isleri kolaylastirabileceginden s6z ediyor (URL1). Kitabin énemi, herkes igin
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gecerli bir duygu olan “Gzintd” ile
nasil basedebilecegine dair sade ve
samimi bir yaklasim sunuyor:

“Cocuklara tiim duygularinda oldugu
gibi, GzUntUyu de nasil ydbnetmeleri
ya da yonlendirmeleri gerektigini
anlatmak ve onlara bu konuda yol
gostermek cok 6nemli” (URL2).
Kitapta “GzintU karakteri”, yesil

bir dev olarak tasarlanmis. Kitap,
sinirli renk secimi ile basiimis; o
nedenle kullanilan renkler daha

fazla dikkat cekiyor. Kitabin hem
yazari hem de cizeri olan Eland,
kendisi i¢in cizmek kadar yazmanin
da ¢ok 6nemli oldugundan s6z
ederken, bu eylemlerin ikisinin
birlikte “ifade etme, gézden gegirme,
yapilandirma, tartismak, disunce

ve duygular gelistirmek icin arac
olarak” kullandigini vurguluyor
(URL3). Eva Eland, bu kitapla ilgili

ilk disuncesini 2012’ye kadar
dayandirdigini sdyllyor. 2018’de
basilan kitabin fikir kirintilarinin alti yil
oncesine degin uzanmasi, tzerinde
hayli uzun dustnilup cahsildigini
gostermekte. Bu slrec icerisinde
karakterlerin tasarimi, hatta éykinuin
adi bile evrilip gelismis, degismis.
Oykiintin adi ilk olarak “Bazen Uziinti
Beklenmedik Bir Sekilde Gelir” olarak
dusunulmus. Eland, cocuk kitabi
illistrasyonlari tzerine yaptigl yiksek
lisansi sirasinda bu kitaba odaklanmis
oldugunu belirtiyor. Figir 1: Kitap kapagi gérseli (Eland, 2019), Fotograf: Elif Songlir Dag

Master projesi olarak, gecmisten beri
kafasinda olan bu dykuyu resimlerken,
“teselli, duygular ve rahatlik” anahtar
kavramlar olarak ele alinmis (URL4).

Kitabin kapak ici sayfalarinda, ilging
bir desen kullaniimis. Ozellikle sivama
cilt yapilan kitaplarda kapak ici sayfa
(end paper) kitabin igini ve kapagini
bir araya getiren bir baglayici sayfa
olarak kullanilir. Bazen diz renk,
bazen 6runtl ve dokular kullanilan
bu sayfalarda kimi zaman da kitabin
icerigine gonderme yapan imgeler
kullanilir. Elimizdeki 6rnegin, ikinci
tanima c¢ok iyi bir 6rnek oldugu
gorulmektedir. Kitabin 6n ve arka
kapak iclerinde dogrudan kitabin

Figlr 2: Kapak ici sayfalar (Eland, 2019), Fotograf: Elif Songlr Dag
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Elif Songiir Dag

Figiir 3: Uztintii Kapiyr Caliyor (Eland, 2019), Fotograf: Elif Songlr Dag

konusuna gonderme yapan figurlerin
illistrasyonlari yerlestirilmistir. Farkli
yaslardan, cinsiyetlerden insanlar,
UzUntald ve sikintih bir beden dilini
yansitmaktadirlar. Kitabin icinde
karsilastigimiz Gzintuyl simgeleyen
yesil dev ise, bu insanlarin arasinda,
ancak onlardan bagimsiz ve ayri
durmaktadir. Bu sayfa, aslinda dyku
baslamadan bizi dykulye hazirlayan
bir prolog sayfasidir denilebilir.
Kitabin tamami bitip, arka kapak igi
sayfasi da gorildiginde daha fazla
anlam kazanip, okuyucunun tekrar
basa donmesine neden olmaktadir.
Cunku arka kapak ici sayfasinda,
yine farkli yaslardan ve cinsiyetlerden
kisiler resimlenmistir ancak bu sefer
figlrler Gzuntiden kagmamakta,
goérmezden gelmemektedirler. Aksine,
bazilari UzUntlyU simgeleyen yesil
devle birlikte iletisim ve etkilesim
icindedir. Bazi figurler yine Gziintuden
bagimsizdir ancak tzlntiyle
etkilesim icinde olanlardan c¢ok farkl
goruinmemektedirler. Yesil dev ise yer
yer kendi basina vakit gecirmektedir
ve istisnasiz tim yesil devler
gulimsemektedir; insanlarin bazilari
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guliumsemiyor olsa bile. Boylece
kitaptaki Oyku, arka plandaki eslikgi
olan i¢c kapaklarla tamamlanmaktadir.

Oyk, Gzintdnn bir glin kapiyi
calarak gelmesiyle basliyor.

Uzlintd, cocugun yasam anina evin
kapisindan, bir misafir gibi giriyor.
Kitaptaki cocuk, 6nce evin farkl
mekanlarinda onunla kaliyor, bas
edemediginde onu bir kova ve
fircalarin durdugu temizlik dolabina
saklamaya calisiyor. Ancak saklamaya
calismak, tzuntUsinU gecirmez;
gittikce daha Uzgun hissetmeye
baslar. Boylece yok saymanin bir ise
yaramadigl mesaji verilir. ilerleyen
sayfalarda ¢cocuk onun varligini

kabul eder ve hatta onunla iletisim
kurmayi dener. Bu sayfada ikisi
karsilikli birbirinin ayni sandalyelerde
oturmakta olduklarini géruriraz.
Uzlinti devi ve cocuk, mekansal
kosullari esitlenmis ve iletisime
gecmis durumdadir. Daha sonra evde
bir pencerenin 6nlindeki koltukta
oturduklari betimlenmistir, sonra da
masa basinda resim yapmaktadirlar.
Muzik dinlemek ve sicak cikolata

icmek gibi aktivitelerden sonra evin
disina c¢iktiklar gérullr, cinkd “Ozuntl
iceride olmaktan hoslanmayabilir”.
Boylece birlikte disari ¢ikarlar,

parkta agaclarin arasinda bir

yuruyUs yaparlar. Bu sirada

UzUlntl devi, agaclarin arasindan
kendisiyle ayni renkteki arka plan
rengi ile karismakta gibidir. Gorsel
olarak disariya citkmanin Gzuntayu
dagitmaya yardimci olabilecegi

mesajl verilmektedir. Disarida agaclar
kocamandir, Gzuntiden de buyuktar.
Boylece Gzuntlyu gézimuzde o

kadar da buyUtmeyiz. Birlikte disarida
gecen bu gunun ardindan, cocuk
uyur, ertesi sabah uyandiginda

Uzuntl gitmistir. Yatagina yattiginda
bir yorgan gibi Gzerine sarilan GzUintu
devi, ertesi sabah yoktur. Cocuk evin
kapisinda disar ¢cikmak icin hazirlanir,
Uzuntlnln rengi cicek ve vazo gibi i¢
ve dis 6gelerde goze carpmaktadir.
Kitaba resimlenme bicemi acisindan
yaklasildiginda, illistrasyonlarin
hedef yas grubuna uygun oldugu
soylenebilir. Eland, son derece yalin ve
ozellikle renkte minimal bir resimleme
anlayisi kullanmistir. Ancak bu yalinlik
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Figdr 4: Karsilikli oturma (Eland, 2019), Fotograf: Elif Songlir Dag

detaylari kagirmaya neden olmadigi
gibi, asil 6nemli olana vurguyu
artirarak illustrasyonun anlatim
guiciinii zenginlestrimektedir. Uz{inti
metaforu olarak yesil dev karakteri
basarili. Olumsuz duygularin varligini
da olagan kabul edip anlamayi,
kabullenmeyi ve ¢c6zim gelistirmeyi
tesvik edebilir. Kitabin her sayfasi,
yalnizca gerekli olan detaylari
gosteren resimleme yaklasimi ile

bir tiyatro sahnesinin kurulumunu
animsatiyor. Kimi sayfada yalnizca
bir koltuk, kiminde birlikte resim
yaptiklari masa var. Bdylece mekanda
anlatima yardimci olan bir etki
yaratiimis oluyor.

Cocuklara zor duygulari anlatma
konusunda basarili bir rnek
olusturan “Uzunta Kapini Caldiginda”

kitabina yerel kitapcilardan ulasilabilir.

Bir anne ve bir illistrator olarak
6nerim, bu kitabi gocugunuzla
birlikte okurken, sayfalardaki
resimlemeler hakkinda konusmaniz.
Hatta resimlere bakarak size 6ykuyu
anlatmasini isteyin, fark etmediginiz

neleri fark ettiklerini gértince
sasiracaksiniz. Bu kitaptan sonra

yine ayni yayinevinden cikan, yine Eva
Eland’in yazip resimledigi “Mutlulugun
Basladig| Yer”i de okuma listenize
alabilirsiniz.
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Sut ve Bal
Kitap Elestirisi

Miinevver Ozgiir Ozersay
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“S(it ve Bal”: Bir Kitabin Iceriginin,
Yazarinin ve Paylasim Ortaminin
Dusunddrttukleri...

Rupi Kaur hem kendi resmi instagram hesabinda hem de yazdig| yazilarda,
siirlerde “esitligin” 6énemine vurgu yapmak icin hep kicik harf kullanir. Stt

ve Bal, onun ilk kitabidir. Eserleri ve siirlerini okudugu sahne performanslari
ile hem olumlu hem de olumsuz birgok elestiriye hedef olan genc yazar yillar
Once (2015) Instagram hesabinda yayinladigl bir fotograf ile bilinir oldu ve
gorindrltgu artti. Bu fotograf, onun aslinda okulu igin yaptigl gérsel retorik
projesinde kullandig bir fotografti. Pijamalari ile yataga yatmis bir genc
kadinin, regl kanamasi ile kirlenmis kiyafetlerini ve yatak carsafini gosteren bir
calismaydi bu. Instagram, Kaur’un bu paylasmini iki kez ardi ardina kaldirdi.
Cani sikilan Rupi Kaur, facebook Uzerinden yaptigl agiklama ve instagram’a
yazdigI mektup ile sadece tepkisini dillendirmis olmadi, ayni zamanda binlerce
begeni topladi ve sirketin kararini geri gekmesine neden oldu.

“Tam da calismamin elestirdigi seyle bana yanit verdigin icin tesekkdirler
instagram. Kadin diismani toplumun egosunu beslemedigim i¢in éziir
dilemeyecegim. Bu ciplak bir fotograf degil; siddet, cinsel iliski, irk¢i nefret ya
da kendine zarar vermeye dair hicbir sey icermiyor. Bu fotograf tamamen giyinik
bir kadinin regl oldugu bir sirada uyanmasini gsteriyor (ya da en azindan o
izlenimi veriyor). Sayfalariniz nesnelestirilen, pornografiklestirilen ve insan
muamelesi gérmeyen kadinlarin (ki pek cogu resit degil) sayisiz fotografi/
hesabi ile doluyken bedenimi i¢c camasirlarina sokup azicik kanadigimda sorun
¢cikaran kadin dismani toplumun egosunu ve gururunu beslemedigim icin 6zdr
dilemeyecegim.” (www.rupikaur.com).

Kaur’un bu mektubu Uzerine instagram 6zUr diledi ve fotografin yanhslikla
kaldirildigini belirtti.
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Figdr 1: Kitap kapagi
(Fotograf: Miinevver Ozgiir Ozersay)

Kaur, sadece bu olayla veya
paylasimla degil; net ve yalin bir dille
yazdigi siirler, yaptigi illistrasyonlar
icin de instagram’i sahne olarak
seciyor. Burada sosyal medyanin,
mimari mekanin ve kitap sayfalarinin
Otesinde, ismini tam olarak henuz
koyamadigimiz bir ‘yer’de, baska bir
‘mesken’ olarak, siire ev sahipligi
yaptigini gbzlemlemek de ayrica
dusundurtlcu bir olay...

Kaur’'un Sit ve Bal't 25’i askin
dile cevrildi. TUrkiye'de ise gecen

yil Pegasus Yayinevi tarafindan
yayimlandi. Yazarin “Eger gérmek
istersen her acinin icinde bir tathhk
vardir” disuncesinden hareketle,
Kitap dort ayrn boliumde dort ayr
iyilestirip donUstirme guclnu icinde
gizli tutan olguyu ele aliyor: Sancimak,
sevmek, kirllmak ve sagalmak.

Instagram, nasil Kaur'un sozlerine
sahne oluyorsa; onun siirleri de
topluma, giinlik mekanlarda cok
fark etmeden ortaya koydugumuz
kendimize, asklarimiza, kayiplarimiza,

travma ve somurllerimize sahne
oluyor. Feminizmin esas duslncesinde
oldugu gibi Kaur bir erkek dismani
degildir. Kaur’'un dismani, esitsizlige
neden olan veya onun sahnesi
patriarkal sistem. Kadin ve kadinin
sagalmasi, bu baglamda sadece
nesnel olarak degil sembolik olarak
da 6nemli ve dillendirmeye deger

bir tema... Asagida sizler igin se¢mis
oldugumuz alintilarin ne demek
istedigimize i1sik tutacagini Gmit eder,
bu Kitaba bir sans vermek isteyenlere
keyifli okumalar dileriz...

MIMARCA 89 MART 2020 113



Siit ve Bal Kitap Elestirisi | Miinevver Ozgiir Ozersay

Figiir 2: Stit ve Bal kitabinin iginden (Fotograf: Miinevver Ozgiir Ozersay)

annenin adeti bu, annecigim ne zaman agzini agsa yuregimi ellerine alip sonuna kadar

tasiyabileceginden ¢ok aksam sofrasinda iki ¢ift laf i¢in geldin. tesekkdr ederim. buraya kadar

sevgiye bogar seni, hisst diye tikar babam lafi agzina sag salim geldigin icin. en kirilgan
“agzin doluyken konusma” parcama boyle sefkat gdsterdigin icin.

baban ortada yok iste boyle 68rendi ailemin kadinlari otur. soluklan. yorgun dismdussunduir.
cenelerini tutup yasamayi birak ellerini 6peyim. gozlerini. tath

bir savassin sen (sayfa 35) bir seye hasrettir onlar simdi. bdtin

iki tilke arasindaki sinir balimi génderiyorum sana. sen

sivil zayiat olmasaydin ben bir higtim,

ikisini hem birlestiren hicbir yere gelemezdim...

hem ayiran tezat (kitabin son sayfalarindan...)

(sayfa 32)
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Kitap Tanitimindan:

sut ve bal

ask

kayip

travma

somurd

sagalma

ve kadinlik hakkinda

bir siir denemesi

her biri baska bir amaca hizmet eden
baska bir aciyla ugrasan

baska bir kalp agrisini sagaltan
doért bolume ayrildi bu kitap

sut ve bal

okuru hayatin en aci anlarina dogru
bir yolculuga cikarip

o anlarin icindeki tathhigl buluyor
cunku

eger gormek istersen

her acinin icinde bir tathhk vardir

Performans sanatcisi Rupi Kaur

bir stire 6nce feminist hareketin
simgelerinden biri haline geldi.
Kaur’'un, “Her acinin icinde bir tathihk
vardir,” fikriyle yola ¢iktig ilk kitabi
“S0t ve Bal” 6zellikle kadinlara ve
tim okuyuculara icinden geldigi

gibi olmayi, yikicl iliskilerin icinden

Figur 3: Sut ve Bal'in yazari, Rupi Kaur

cok daha buyUk bir guicle cikmayi
ve bir kadinin kendisiyle barismaya
basladiginda nasil 6zglrlestigini
anlatiyor.

Kitap hakkinda:
Sit ve Bal

Rupi Kaur

Pegasus Yayinlari
Cevirmen: Elif Tozlu

Sayfa Sayisi: 208

Miinevver Ozgiir Ozersay
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