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Sayl 83 * Mart 2017 MiMARCA Hakkinda

Dosya: Mimarlik ve Sanat

Baris Getirebilir mi? KTMMOB Mimarlar Odasi yayini Mimarca dergisi, Kibris'ta Mimarlik ve Kentlesmeyi
ilgilendiren glindemi 1989 yilindan itibaren takip ederek hem kuramsal hem de meslek

Yayin turi: Yerel, Sureli pratigindeki tartismalara katki koymayi hedeflemistir. Akademisyen, arastirmaci ve

Mart ve Eylul aylarinda yilda iki kez cikar. tasarimcilarin 6nculiginde bir mimarlik dergisi olmakla birlikte mimarlk alaninda
farkl duzey ve mecralarda yer alan tim aktoérlerin birikimine de kapisini agik tutan ve

Yayinlayan: onlarin da aktif katihmini &nemseyen Mimarca, elestirel bakisin kendini hissettirdigi,
KTMMOB Mimarlar Odasi mimarlik yazini alaninda dustnsel bir gabaya sahip herkese agik bir platform

olmayi hedeflemektedir. Daha genis bir hedef kitlesine ulasabilmek adina Mimarca,
Sahibi: 6numuzdeki dénemde uluslararasi veri tabanlarinda yer almayi temel hedefleri arasina
KTMMOB Mimarlar Odasi adina koyarak, Kibris Tirk Mimarhig’'ni uluslararasi platformlara tasimayl amag edinmistir. Bu
Tiirker Aktag hedef dogrultusunda 83. sayidan itibaren Mimarca’da basilan bilimsel nitelikli makaleler

yayin kurulu ve davetli hakemlerce degerlendirilecektir.
Genel Koordinator:

Kozan Uzunoglu Yilda iki kez okurlari ile bulusmayi hedefleyen Mimarca, sureli bir yayin olarak énceden
belirlenen ve duyurulan tema gercevesindeki dosya yaninda giindemi de takip etmek
Yayin Kurulu Baskani: amaci ile her sayl icinde dosya disI yazilara da yer vermektedir. Akademik ve bilimsel
Pinar Ulucay Righelato icerikli makaleler, kitap incelemeleri, Kibris Tirk Mimarligi'na 6nemli katki koymus
mimarlarla soylesiler, uluslarasi alanda 6dul almis 6nemli mimar ve projelerin tanitiminin
Yayin Kurulu Sekreteri: yani sira disiplin 6tesi yazilara da diizenli olarak yer verilmektedir.

Devrim Yiicel Besim
Mimarca dergisi, 1991 yilinda yayimlanan 27. sayisindan itibaren tum sayilarin igerikleri,

Yayin Kurulu: tam metin ve gorselleri http://www.mimarlarodasi.org/tr/mimarlar-odasi-yayinlari/
Emre Akbil mimarca-dergisi/ adresinden izlenebilmektedir. Dergi yayimlandiktan sonra yeni sayl web
Esra Can Akbil sitesinden Ucretsiz indirilebilmektedir.

Miinevver Ozgiir Ozersay
Bahar Ulucay

Ceren Kiiriim Mimarca Yayin Kosullar::

Aliye Mentes * KTMMOB Mimarlar Odasi Yayin Kurulu’na ulastirilan yazilar ve gorseller dijital formatta kabul

Abdullah Can edilecektir. Bunlar e-posta yolu ile yayin@mimarlarodasi.org adresine gonderilecek veya CD/DVD
icerisinde Mimarlar Odasi sekreterligine Yayin Kurulu’na ulastiriimak tzere teslim edilecektir.

Dergi Kapag| Tasarimi: * Yayin komitesine génderilen yazilar, yazar isimleri kapali olarak yayin kurulu tyeleri ve davetli

Emre Akbil hakemler tarafinfan degerlendirilir. Dolayisi ile yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi yazidan ayr

olarak kaydedilerek teslim edilecektir. Kapak sayfasinda yazinin ve yazarin ismi, kurumu ile yazarin
iletisim bilgileri bulunmalidir. Yayin Kurulu, yazilarin basima uygunluguna karar verir; bilimsel nitelikli
makalerlerde bu karar davetli hakemlerin raporu ile kararlastirilir. Basim bilgisi yazarlara teslim
tarihinden itibaren 2 ay icerisinde yazili olarak bildirilir. Dergiye yazi génderen kisiler, yazilarinin,
ayni zamanda Mimarlar Odasi web sitesi ve yayin organlarinda gorsel malzemesi ile birlikte

Grafik Tasarim: yayimlanmasini kabul etmis sayilir.

Esra Can Akbil - Emre Akbil

Dergi Kapag) Gorseli:
Senih Cavusoglu

* Yazidaki gorUsler yazar(lar)a aittir, Yayin Kurulu’'nu higbir kosulda baglamaz.

Grafik Uygulama: « Dergiye gonderilecek bilimsel yazilarda yayin etigi gdzetilmeli, COPE (Committee on Publication

Jasmine Dinand Ethics)'un “Editor ve Yazarlar i¢in Uluslararasi Standartlar”i dikkate alinmalidir.

« Yazilarin iceriklerine iliskin 150 kelimelik Tiirkge ve ingilizce 6zet ve anahtar kelimeler yazi ile
Baski: birlikte gdbnderilmelidir. Oz ve Anahtar Kelimeler uluslararasi standartlara uygun olmalidir. Ornek: TR
OKMAN Printing LTD. Dizin Anahtar Terimler Listesi, ERIC vb. gibi kaynaklar kullanilabilir.

* Gorsel malzeme yazidan ayri olarak kayit edilmis, TIFF, JPEG veya EPS formatinda, eni 15 cm
‘ ve 300 dpi ¢6zunUrlikte teslim edilmelidir. Gonderilen gérsel malzemelerin telif haklari yazarin
’ sorumlulugundadir; gorseller igin kaynak gosterilmesi gereklidir.
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Mimarlk ve
Sanat Baris
Getirebilir mi?

Pinar Ulucay Righelato

Savaslarin ve teroér faaliyetlerinin
arttigl, insan yasaminin dahi cok kolay
tiketildigi diinyamizda; toplumlararasi
siddeti deneyimlemis ve bolinmus
Ulkemizde barisa vurgu yapmak,
onun Israrla altini cizmek hatta
mimarlkla iliskisini sorgulamak
istedik bu sayimizda. Savaslarin ve
siyasal siddetin kaniksandigl, catisma
ortamlarinin ¢ikar amacl beslendigi
cagimizda insana hizmet etmek, onu
korumak ve yasam kalitesini artirmak
amaci ile vacit bulmus mekan ve
yapl, barisi da getirebilir mi?
Unutulmamalidir ki Mimarlik ve
Sanat, iktidarlarin baris ya da savas
odakl siyasal ideolojilerine hizmet
edebilecek, kolay politize edilebilen;
birey ve toplumlar Gzerinde etkili
anlatim bigimleridir. Bu nedenle
gecmiste ve ginumuzde yonetim
sistemleri ve siyasal sistemler,
mimarligl, ideolojilerini ifade etmekte
bir arac olarak gormustur. Dusunceyi,
inanci, arzu edileni temsil eden
mimari eser, Urettigi kiltir degerleri
ile medeniyetlerin de kaydi olmustur.
Kavramlar ve semboller araciligi ile
iletisim kuran mimarhk, mimarin
verdigi bicim ile var olmus; toplumun
yUkledigi anlam ile de gelecek
kusaklara tasinmistir.

Bir yanda duslnce ve ifade
0zglrluglne dayanarak meslek
onurunu savunan, glce ve otoriteye
boyun egmeyen meslek adamlari
aracihgi ile hayat bulan barisin
mimarisi, 6te yanda siyasi erkin kar
odakli saldirilari karsisinda benligini
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kaybeden meslek sahipleri aracilig)
ile Uretilen savasin mimarisi.. Bu
anlamda mimarlik ve sanatin 6zneleri
olan mimar, sanatci ve kullanicilar
da urettikleri/talep ettikleri ile

baris idealine hizmet edebilecek ya
da savas ortamini yaratabilecek
potansiyele sahip degiller mi?
Benzer bir mesaj 2015 yilinin Mart
ayinda Tiirkiye'ye gelen “lyi Niyet:
Barisin Mimarisi” uluslararasi sergisi
ile verilmisti. Bu amacla Archis
grubunu temsilen Turkiye'ye gelen
Lilet Breddels mekani kurgulamakla
mukellef Mimarlik disiplini icin
benzer bir soru soruyordu: “Mimarlik
baris getirebilir mi?” Savas sonrasi
mimarligin milteci kamplari
yapmaktan ibaret olmamasi
gerektigini vurgulayan sanat tarihgisi
Breddels yildiz mimarlara savas
bolgelerini de portfoylerine eklemeleri
ile ilgili cagrida bulunuyordu. Sergij,
icinde bulundugumuz savaslar
caginda dehset verici ortamlardan
kacan milyonlarca insana mimarhk
ne sunmali ve savaslarin actig
yaralari nasll iyilestirmeli konularini
duslndurtmeyi amacliyordu.
Gegtigimiz yil kutladigimiz Dlinya
Mimarlar giintinde ise Uluslararasi
Mimarlar Birligi (UIA) benzer bir
konuya deginerek, temsil ettigi 1,3
milyon mimara ‘Daha lyi Bir Diinya
Tasarla’ cagrisinda bulundu. Yapilan
aciklamada sorunlarin katlanarak
blyldigi ¢cagimizda mimarlik,
planlama ve tasarimin insanligin
acilarinin sonlandiriimasinda, onlara
surdurulebilir ve daha kaliteli bir
yasam sunulmasinda ¢ok énemli roller
Ustlendigi vurgulanmisti.
Mimarca’nin 83. sayisinda ‘Mimarhk
ve Sanat Baris Getirebilir mi?’
temasinin 6nemine inanan, ve
yazilarini sevgi ve 6zenle kaleme
alan Uluslararasi Kibris Universitesi
Guzel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlk
Fakultesi Dekani Prof.Dr Nezih
Ayiran’a (Baris ideali, Sanat Ve
Mimarlik iliskileri Uzerine Bazi
Notlar), Dogu Akdeniz Universitesi
Mimarlik Béliimi Ogretim Uyesi
Ceren Bogac’a (Kent Olceginde Baris

Dlzeni Kurabilme Pratigi: Magusa
Ekosehir Projesi ), Sanatci ve Sanat
Elestirmeni Anber Onar ve Cankaya
Universitesi Ogretim Uyesi Johann
Pillai’'ye (Kaygan Zeminlerde Sanat

ve Mekan), Kulturel Miras Teknik
Komitesi Uyeleri ile gerceklestirdig;
soylesi icin KTMMOB-MO Yayin Kurulu
Uyesi ve KU Leuven Universitesi
Doktora Adayi Ceren Kirim’e

(Baris Taslarla insa Edilebilir mi?),

Dr. Mehmet Adil ile gerceklestirdigi
soylesi icin KTMMOB-MO Yayin Kurulu
Uyesi ve Girne Amerikan Universitesi,
Mimarlik, Tasarim ve Guzel Sanatlar
Fakiltesi Ogretim Uyesi Aliye Mentes’e
(Hafizanin Bir Tarih Olusumu Olarak
Sorgulanmasi: ‘Hafiza Olusturmadaki
Yansimalar’ Mehmet Adil), Dogu
Akdeniz Universitesi, ic Mimarlik
BoIimU Ogretim Uyesi Ozlem Olgac
Turker ve KTMMOB-MO Yayin Kurulu
Uyesi ve Dogu Akdeniz Universitesi,

ic Mimarlik BsIim0 Ogretim Uyesi
Minevver Ozgiir Ozersay’a (‘Ev’ Oyunu
ve Oyun Uzerine Mimarca Sohbetler),
Grafik Tasarimci ve Uluslararasi Kibris
Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim
ve Mimarlik Fakiiltesi Ogretim Uyesi
Elif Songir Dag ve KTMMOB-MO
Yayin Kurulu Sekreteri/ Uluslararasi
Kibris Universitesi Giizel Sanatlar
Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Ogretim
Uyesi Devrim Yiicel Besim’e (Lefkosa
Sokaklarinin Gérsel Dili), dosya disi
yazilari icin (Kentin DGgim Noktalari:
istanbul’dan iki Ornek Yenikapi ve
Zincirlikuyu Transfer Merkezleri),
Mimar Sinan Guzel Sanatlar
Universitesi Sehir ve Bdlge Planlama
BéIim( Ogretim Uyeleri Pelin Gokglir
ve Bilge Ulusay Alpay’a, anektodu

ve onu besleyen eskizi icin Girne
Amerikan Universitesi Ogretim Uyesi
Ehsan Daneshyar’a, karikatUrleri ile
hem gulimseten hem de disundiren
Mimar Serhan Gazioglu'na sonsuz
tesekkdrler.

Pinar Ulucay Righelato
KTMMOB-MO Yayin Kurulu Baskani
Mimar, Dogu Akdeniz Universitesi,
Mimarhk Bolimii Ogretim Uyesi

purighelato@gmail.com

BARINMA BICIMLERI VE
SISTEMLERI

BARINMA iHTIYACI VE HAKKI
BARINMA KAVRAMI/KAVRAMLARI VE KULTURU

PSIKOLOJIK VE SOSYOLOJIK KAVRAMLAR

MIMARCA 84
ICIN CAGRI

GELENEKSEL KONUT VE YERLESIMLERI

MODERN KONUT VE YERLESIMLERI

CAGDAS KONUT EGILIMLERI VE MODELLERI (URETIM VE TUKETIM BiCiMLERI)
AFET/GOC SONRASI GECICi KONUT

KAPALI KONUT TOPLULUKLARI

KONUTTA SURDUREBILIRLIK KAVRAMI

insanoglunun temel diirtiileri arasinda tanimlanabilecek barinma ihtiyaci énceleri salt doga sartlarindan kaynakli
korunma amach sekillenirken, sonralar toplu yasamaya y6nelik ortak bir barinma sistemine déniismek durumunda
kalmistir. Siiregelen zaman araliginda cografi, bireysel ve toplumsal etkenlerin yardimi ile liretim, ibadet, yonetim gibi
islevleri de Ustlenerek farkli anlamlann yiiklendigi, idealize edilen bir olgu haline gelmistir.

20. yiizyilin sundugu teknolojik gelismeler, yeni endiistriyel iiretim bicimleri ve finansallasan kentlesme sonucu olarak
degisen kiiresel dinamikler, temelde aidiyet duygusu ve ait olma kavrami ile yakindan iliskili olan barinma kavraminin
amacinin ve anlaminin degismesine neden olarak bireyin 6zel ve kamusal alanda 6zne olarak var olabilme hakkini da
elinden alarak tiretilen mekanlarin pazar kosullarina indirgenmesi ile sonuclanmistir

84. sayisinda Mimarca, ilgili tiim disiplinleri temel insan haklari ve 6zgiirliikleri kapsaminda bireye yerlesim 6zgirligu
taniyan barinma hakkini yeniden degerlendirmeye ve barinma amacl iiretilen mekanlarin/yapi tiirlerinin tiiketim
nesnesi olarak alinip satilmasini yukaridaki alt bashklar ¢cercevesinde sorgulamaya davet ediyor.

SON TESLIM TARIHI:
30 HAZIRAN 2017

KTMMOB Mimarlar Odasi
yayin@mimarlarodasi.org

Zahra Sokak, No:7,

Arabahmet Mahallesi, Lefkosa.
www.mimarlarodasi.org
https;//www.facebook.com/ktmmobmimarlarodasi

Mimarca 84. sayisinda genel kapsamdaki yazilarin yani sira ‘Cogul Anlamlarla Barinma Bigimleri ve Sistemleri’ temasiyla
yazi ve gorsel araciliglyla mimarlik ve benzer disiplinlerde disiince Ureten herkesi bu sorgulamaya davet ediyor.
Gonderilecek yazilar yayin formatina uygun ve en fazla 150 kelimelik Tiirkce ve ingilizce 6zet ile birlikte
yayin@mimarlarodasi.org e-posta adresine ulastirilmalidir.
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The flames of war erupted and left
their mark on a dome built in peace,
by an architectural tradition. When
peace and culture are violated by watr,
the broken dome bears witness to the
ravages of war. When the warmongers
are gone, the dome is rebuilt again as
an offering to peace, as it has been
rebuilt countless times after each
period of war and peace. The broken
dome, re-built, re-interpreted and
re-used is rooted in the vernacular
traditions which built it centuries
before. Vernacular traditions that are
dynamic and transforming and are
based on the values embodied in their
cultures. Such vernacular traditions
endure and prosper, rooted in local
culture, and contribute to the built
environment in all eras of civilization.

Ehsan Daneshyar

Dr. Faculty of Architecture,
Design and Fine Arts,
Girne American University

ehsandaneshyar@gau.edu.tr
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SOME NOTES ON THE
RELATIONSHIPS BETWEEN
PEACE IDEAL, ART AND
ARCHITECTURE

Freud pointed out that conflicts
between individuals and wars
between different countries or groups
would entirely never end due to

the human ineradicable aggressive
impulses. According to him human
destructive and militancy inclinations
can only be restrained indirectly by
bringing Eros, the antagonist of the
instinct for death, into the formula by
encouraging the growth of emotional
ties between humans. Art and
architecture are seen as instruments
of establishing emotional ties between
individuals and different parties.
Therefore, art and architecture have
the potential to develop the peace
ideal.

The effectiveness of architecture to
evolve and disseminate of peace
notion is closely related to its success
of creation of perfect illusion or more
precisely, architect’s dexterity of
establishing the distractive enclosure
for human being and transforming
meaningless reality to meaningful
architectural reality. This is the most
difficult and hard-to-define aspect of
architecture. Architecture can only
implemented to serve for the idea of
peace if it would be able to achieve
difficult aspect of its task without
taking sanctuary of valuable concepts
and undeniable realities of other
disciplines. The Glass Pavilion and
Alpine Architecture of Bruno Taut,
Vietnam Veterans Memorial of Maya
Lin and Jewish Museum in Berlin

by Daniel Libeskind which are the
preeminent samples of successful
achievement of creating distractive
architectural enclosures demonstrate
that architecture would be very
effective instrument to serve the
peace ideal.

Keywords: Freud, peace ideal,
tranquility, illusion, distractive
architectural enclosure.

Nezih Ayiran

Prof. Dr. Faculty of Fine Arts,
Design and Architecture,
Cyprus International University

nayiran@ciu.edu.tr
nezihayiran@hotmail.com

CAN WE BUILD PEACE WITH
OLD STONES? INTERVIEW
WITH THE MEMBERS OF THE
TECHNICAL COMMITTEE ON
CULTURAL HERITAGE

The Technical Committee on Cultural
Heritage (TCCH) has been working
towards conserving shared Cypriot
heritage on both sides of the divide
since 2008. Composed mostly of non-
architect members, the Committee
identifies monuments of historical
importance, secures funding and
initiates conservation projects which
have so far achieved success beyond
their architectural qualities. The
bi-communal efforts of the TCCH

have been an incentive for both
communities to understand and reach
the other one, while proving that both
communities can collaborate towards
a common goal. We talked to co-chair
Ali Tuncay and and member Glafkos
Constantinides about building peace
through architecture.

Keywords: Preservation, Restoration,
Cultural Heritage, Peace Building,
Cyprus

Ceren Kiiriim
Architect, PhD. Candidate
University of KU Leuven

cerenkurum@gmail.com

Architecture is one of the instruments
for peacebuilding, since it is the act
of constructing every space of living.
However, rather than building, it

is more important to maintain the
sustainability of the peace order

in every manner. For this reason,
today, discourse of ‘peace’ became
an integral part of the concept of
‘sustainability’. The concept of
sustainability also plays an important
role in the systematic of peace. In
this paper, the role of sustainable
architecture for the peacebuilding
process is addressed at the city scale
(which represents both settlement
and form of society). The practice of
“Famagusta Ecocity Project” will also
be introduced within this context.

Keywords: Ecocity, peacebuilding,
sustainable architecture, Famagusta-
North Cyprus.

Ceren Bogac

Assist. Prof. Dr.,

Department of Architecture,
Eastern Mediterranean University

ceren.bogac@emu.edu.tr

ENGLISH ABSTRACTS

ART AND SPACE ON
SHIFTING GROUNDS

Nicosia is frequently characterized

as the last divided city of Europe.

“Art and Space on Shifting Grounds”
provides a critical overview of some of
the artistic and cultural productions
in the city in terms of discourses of
peace in the first decades of the new
millennium. This article considers
what forms of artistic expression are
found to represent political stances,
how art shapes a critical overview for
the public or societal critic, how art
and politics are related and how art is
transformed into propaganda, the role
of the media in changing perceptions,
and the significance of the intellectual
and perceptual capacity of the
audience/reader.

How far away or how close is art in
our daily lives, and how much of a
discrepancy is there between our daily
language and artistic language? How
does art criticize and affect? What
role do international institutions play
in a local context, and how is local
recollection selected and formed?
Should art be imposed on the

public, or demanded by the people
themselves? - In other words, how
much authority should people have in
selecting public art? Can art be a tool
for peace? And how should artistic
endeavors be supported financially?
“Art and Space on Shifting Grounds”
engages with these issues, while also
looking at ways in which borders and
traditions are being established or
erased through artistic production, in
order to provide a preliminary critique
of the current establishment and
suggest alternative interpretations for
new recollections.

Keywords: Peace, Propoganda, Art
and Politics, Public art, Activist art,
Cultural memory, Nicosia, Cyprus.

Anber Onar

Artist/Art Critic,

Sidestreets Educational and
Cultural Initiative, Nicosia

anber.onar@gmail.com
Johann Pillai
Assoc. Prof. Dr., Art and Culture Critic,

University of Cankaya, Ankara

pillaii@gmail.com

QUESTIONING “MEMORY”
AS A HISTORICAL ENTITY:
“REFLECTIONS ON
MEMORIALIZING”
MEHMET ADIL

A seminar, titled ‘Monuments and
Memories’ was organised in the
Home for Cooperation (H4C) in Ledra
Palace, Nicosia, on 18th 2015. Invited
speakers (Dr. Mehmet Adil, Dr. Zehra
Azizbeyli, Despo Pasia, Dr. Reyhan
Sabri and Dr. Theopisti Stylianou-
Lambert) introduced individual
presentations and then a group
discussion was formed based on

role of history, memory and identity

in Cyprus. The panel was moderated
by Christos Mais. Following the topic
of this debate, | had a conversation
with Mehmet Adil based on his
individual presentation, ‘Reflections
on Memorializing Practices’. He

had an interesting structure in his
presentation, where he showed

‘a silhouette’ (a stone bridge), ‘a
photograph’ (the Greek Cypriot leader
Makarios) and ‘another photograph’
(his grandmother). Then Adil showed
these three images side by side and
named these ‘Selective association
toward perceiving an experience’. As
Adil put these together and ‘seeking
no definitive answers but ... dialogues
toward understanding “the other” and
the, potentially, ongoing processes

of ‘othering’, he had questioned a
number of issues: ‘Where are we,

at the moment, in the processes of
memorializing practices in Cyprus

in the context of the interrelations
between the northerners and the
southerners of the island?’

Keywords: Monuments and
Memories, Othering and O therness,
Memorializing practices, Cyprus.

Dr. Aliye Mentes,
Dr. Faculty of Architecture,

Design and Fine Arts,
Girne American University

Mentes_aliye@hotmail.com
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ARCHITECTURAL TALKS ON
THE ‘EV’- “HOUSE” PLAY

Inspired by Mimarca’s question; “Can
architecture and art bring peace?”
this article is based on talks done

on the ‘EV’ - ‘House’ play, within

the context of ‘Housing Talks II' at
the Faculty of Architecture, Eastern
Mediterranean University. The play
deals with the ‘house’ as a political
phenomenon, beyond an object of
property and displays the similar
sensitivities of both Greek and Turkish
Cypriots, dreaming of going back to
their homes after having experienced
war and refuge, around five woman
characters, focusing on the women’s
perspective. The participants,
discussed further these themes, at
space and time layers, summarizing
the ‘house’ as a space with dynamics;
full of memories and sufferings. Both
the play and event, by putting clearly
that, through confrontation with grief
and empathy, we can change many
things, including the future of the
Island, reminded the healing and
uniting power of art and architecture;
and thus gave hope.

Keywords: House, space, refuge,
confrontation, art, peace.
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ENGLISH ABSTRACTS

NEW VISUAL EXPRESSIONS
OF NICOSIA STREETS

Graffiti or street art, whatever we may
call it, occupies a more important
place in urban culture every day.

This research was conducted in an
interdisciplinary manner from the
perspective of graphic design and
architecture fields. Street artis a

way of expression which is directly
related with city, design, and space.
The reason behind this representation
can be political, personal or popular
culture. Under any circumstances,
street art contributes to the artistic
and aesthetic scene of the city and
its urban spaces. Firstly, the research
examines the definitions and terms
related to the topic and then it
focuses on the city of Nicosia, mostly
walled city area where street art

with different styles and techniques
are observed. This reveals two
different types of street art: “ones
with personal, local and political
expressions” and “more artistic and
ornamental ones”.

Keywords: Graffiti, street art, urban
culture, visual expressions, Nicosia.
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Graphic Designer, Assoc. Prof. Dr.,
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CITY NODES IN ISTANBUL:
YENIKAPI AND ZiNCIRLIKUYU
TRANSFER CENTERS

The transfer centers, forming

the important areas of intra-

city transport in metropolis and
determining the service level of all
public transportation system, have
become new nodes within cities. Such
centers, which are considered as an
intermediate interface between the
city and the transportation network,
vary according to the type of the
transport system and the functions

it contains. In this study, Yenikapi

and Zincirlikuyu transfer centers

have been reviewed. The reason

for choosing those centers is the
location of Yenikapi Transfer Center,
being on the historic peninsula; and
transportation on ferry, bus, rail
transport is available at this Center.
The reason for choosing Zincirlikuyu
Transfer Center is its location being
in one of the most important CBD
(Central Business District) in istanbul;
and it is in the center of metro, rapid
transit and bus transportation. These
areas have been reviewed according
to the key elements to be considered
in the planning of the transfer centers;
as a result, it has been found that
the accessibility at both centers is at
minimal level; there are important
barriers to access a transport system
from another; it is not comfortable
and safe to move through this area,
where pedestrian density is very
high; the measures taken for the
disabled are extremely inefficient
there are inadequacies and difficulties
in overground and underground
connections.

Keywords: City, Nodes, Transfer
Center, Yenikapi, Zincirlikuyu, Istanbul.

Pelin Gokgiir

Assoc. Prof. Dr. Department of Urban
and Regional Planning,

Mimar Sinan Fine Arts University,
Istanbul

pelingokgur@yahoo.fr

Bilge Ulusay Alpay

Assist Prof. Dr., Department of Urban
and Regional Planning,

Mimar Sinan Fine Arts University,
[stanbul

¥

Banyonuz icin Hijyen ve Estetik.

MARN/:N

[ ] maryaﬁt‘ra'diﬁgﬁ W@y, maryap.com
# Haydar Aliyev Cad.13/E K Kaymaki, Lefosa

+90 392 225 6424



SANATSAL KATKI

=77,

Yikilan Kubbe
. Yeniden
Inga Edilmeli

,,g;w

—

Ehsan Daneshyar

e

Savasin alevleri parlayarak; mimari bir
gelenekle baris icinde insa

edilen kubbenin Uzerinde izini birakir.
Baris ve kultlr, savas tarafindan

inlal edildiginde, yikik kubbe, savasin
tahribatina taniklik eder. Savas
cigirtkanlari gittigi zaman, kubbe bir
baris 6nergesi olarak, tipki her savas
ve baris déneminden sonra sayisiz
kez oldugu gibi, yeniden insa edilir.
Yeniden insa edilen, yeniden yorumla-
nan ve yeniden kullanilan yikik kubbe-
nin kokleri, ylzyillar 6nce onu ortaya
cikaran geleneklere uzanmaktadir.
Dinamik ve dénusebilen gelenekler;
ait olduklar kultar, orf, adet ve
degerler ile sekillenirler. Yerel kiltirde
koklenmis boylesi gelenekler, savasa
gogus gerer, yaralar iyilestirir ve
medeniyetin tum alanlarindaki yapili
cevreye katkida bulunur.
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ODA |
HABERLERI

22 Subat 2017 - KTMMOB
Mimarlar Odasi Bilgisayar
Programi Proje Protokolu

KTMMOB Mimarlar Odasi’'na degisen
ihtiyaclar cercevesinde Vize,
Sekreterya ve Surekli Mesleki Gelisim
sureclerine hizmet edecek daha etkili
bir bilgisayar programi kazandirmak
ve tasarlanacak olan bilgisayar
programinin analiz, ihale, tasarim ve
uygulama sureclerinin yonetimi icin
KTMMOB Bilgisayar MUhendisleri
Odasi ile protokol imzalanmistir.
imzalanan protokol kapsaminda
Bilgisayar MUhendisleri Odasl,
Mimarlar Odasi’'na proje danismanlik
hizmeti verecektir. iki oda arasinda
imzalanan protokolun KTMMOB
blnyesinde bir ilk olmasinin yaninda
izlenecek yontemin érnek olusturarak
benzer isbirliklerine 6nculik etmesi
hedeflenmektedir.

KTMMOB Mimarlar Odasi
2017 Esantiyonlar

KTMMOB Mimarlar Odasi’'nin 2017
yilinda Gyeleri icin hazirlatmis oldugu
esantiyonlar, aidatlarini 6deyen
Uyelere dagitilmaya baslanmistir.
Bahsi gecen yeni yil esantiyonlari
Zahra Sokak’taki KTMMOB Mimarlar
Odasi sekreteryasindan calisma
saatleri icerisinde imza karsihgi
alinabilir.
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7-12 Mart 2017 Tarihleri
Arasinda Italya’nin Milano
Kentine Teknik Gezi

Lombardiya bolgesinin baskenti,
duinya otomotiv ve moda merkezi
Milano’da her iki yilda bir dizenlenen
ve dunyanin pekcok yerinden
200,000’in Uzerinde ziyaretci ceken
tasarim, mimarlik ve yapi endustrisi
fuar MADE-EXPO bu yil 8-11 Mart
tarihlerinde gerceklesiyor. Fuar

alani yapi malzemeleri, dis cephe
elemanlari, ic donanim malzemeleri,
yazilim teknolojileri ve hizmetlerini
kapsayan 4 pavyondan olusmakta

ve 1400 uzerinde sergiye ev sahipligi
yapmaktadir. Tasarim, bina ve yeniden
kullanim alanlarinda italya piyasasinin
en iyisini sunan MADE EXPO fuarini,
40 KTMMOB Mimarlar Odasi uyesi
duzenlenen 5 gecelik teknik gezi
cercevesinde, tiirkge rehber esliginde
7-11 Mart tarihleri arasinda ziyaret

edecek.

2017 KTMMOB Mimarlar Odasi
Yilbasi Kokteyli

2017 KTMMOB Mimarlar Odasi Yilbasi
kokteyli 27 Aralik 2016 tarihinde
Lefkosa Bedesten’de yogun Uye
katihmi ile gerceklesti.

20 Aralik 2016 Engelli
Bilisim Gunleri

4. Engelli Bilisim Gunleri etkinlikleri
kapsaminda, engelli standartlarinin
yasallasma sureci anlatildi ve bu
yasanin hayata gecirilmesinde
bireylere ve kurumlara 6nemli gérevler
distugu hatirlatildi. Bu etkinlige
katilan KTMMOB Mimarlar Odasi, bu
sUreci destekleyeceklerini belirterek
engelli standartlarinin yasal olarak
hayata gecirilmesinde etkin rol
Ustleneceklerinin de altini cizdiler.

Kent ve Binalara Yonelik
Uygulama Kriterleri Iceren
Engelli Yasasi

KTMMOB Mimarlar Odasi 16 Aralik
2016 tarihinde gurur duydugu bir giin
yasadi. iki yil dnce odamiz tarafindan
hazirlanan “Kent ve Binalara Yonelik
Uygulama Kriterleri iceren Engelli
Standartlar” kitabi esas alinarak,
Turizm ve Cevre Bakanligl, Kibris

Turk Ortopedik Ozirliiler Derneg;

ve KTMMOB Mimarlar Odasi’'nin da
katkilari ile engelli vatandaslarimizin
engelsiz bir cevreye kavusmalari Fasil
96 Binalar ve Yollar Yasasi altinda yeni
bir ydonetmelikle mimkuin kiinmis;
engelli standartlari yasal bir zemine
oturtularak uygulanmaya konmustur.
Bu calismalarda emegi gecen herkese
tesekkdur eder, Ulkemize hayirh
olmasini dileriz. Devrim niteligindeki
bu yonetmelik, cagdas tasarim
ilkeleri dogrultusunda 6zellikle yerel
yOnetimlere ve devlete kamusal
alanlari dizenlemede ¢cok énemli
gorevler yiiklemektedir. Ulkemizin
sekilenmesine emek veren biz
Mimarlar, bu yonetmeligin yasamin
her alaninda uygulanmasina ivedilikle
gecilmesi ve mevcut uyumsuzluklarin
giderilmesini destekliyoruz; yeni
uygulamalarda da bu yasanin hayata
gecirilmesinin takipgisi olacagiz.

ODA HABERLERI

15 Kasim 2017 izmir Mimarlar
Odasi SMGM Isbirligi

izmir Mimarlar Odasi ve KTMMOB
Mimarlar Odasi’'nin gerceklestirdigi
resmi toplantida Surekli Mesleki
Gelisim ve oda iliskileri baglaminda
isbirligi calismalarina en kisa
zamanda baslama karari alindi.

14 Kasim 2016 Surekli
Mesleki Gelisim Calismalari
Istanbul Ziyareti

KTMMOB Mimarlar Odasi Surekli
Mesleki Gelisim Programi’nin hazirhk
sUreci icin TMMOB Mimarlar Odasi

ile deneyimler paylasildi. TMMOB
Mimarlar Odasi ve KTMMOB Mimarlar
Odasi Surekli Mesleki Gelisim

Programi hazirlik calismalar baslatildi.

Surekli Mesleki Gelisim ve
Egitim Merkezi Projesi

KTMMOB Mimarlar Odasi’'nin
“Innovation and Change in Education
VI” Grant Application - “ Egitimde
Yenilik ve Degisim” Hibe Programi
basvurusu kabul gérdi. KTMMOB
Mimarlar Odasi’'nin “Surekli Mesleki
Gelisim ve E8itim Merkezi Projesi”
hem mesleki standartlari yukariya
cekmek hem de surdurulebilir yasam
boyu egitime destek vermek acgisindan
6nemli bir adim olarak nitelendirildi.

Uzun ugraslar sonucu hayata
gececek olan KTMMOB Mimarlar
Odasi Egitim Merkezi Projesi Avrupa
Birligi yetkililerin de katildig| ortak bir
toplantida imzalanarak resmi olarak
hayata gegcirilmistir. Sevincimizi tum
meslektaslarimizla paylasmaktan
gurur duyuyoruz.

Mimarlar Odasi 3. Tasarim
Sohbetleri

4 Ekim Sali gunu Lefkosa’daki Sacakli
Ev’de, Mimarlk Haftasl kapsaminda
Uglincusu duzenlenen Tasarim
Sohbetleri etkinligi gerceklestirilmistir.

3 Ekim Dunya Mimarlik Glunu

Bilindigi Gzere her yihn Ekim ayinin ilk
Pazartesi gunu Uluslararasi Mimarlar
Birligi (UIA) tarafindan belirlenen tema
kapsaminda Dinya Mimarhk guna
olarak kutlanir. Dunya genelinde 1.3
milyon mimarin temsilcisi olan Dinya
Mimarlar Birligi (UIA) bu yilki temayi
“Daha iyi bir DUnya Tasarla” olarak
belirledi. Yillardir umut ettigimiz
Ozlenen duzen ve baris icin
bekleyisimiz devam ederken, “daha iyi
bir dlinya” haykirisi dinyanin her
kitasindan yukseliyor. Adalet, firsat
esitsizligi, sosyal ve ekonomik
sikintilarin artarak devam ettigi

bir ortamda, biz mimarlara disen
sorumluluk giderek 6nem kazanirken
“Daha iyi bir dunya tasarla” temasi
bir kez daha neden ve kim igin
tasarladigimiz sorularini gindeme
getiriyor. KTMMOB Mimarlar

Odasi Yonetim Kurulu olarak tum
Uyelerimizin Dunya Mimarlar GUnd’na
kutlarken tlkemizde 55/1989 sayil
imar yasasinin tartisildig su ginlerde
kentsel planlama ve tasarimin
Onemini yeniden vurguluyor; mesleki
ve insani dogrular isiginda ortak

akil ve uzlaslyla yasam alanlarimizi
ve kulturel degerlerimizi koruyup
gelistirerek gelecek nesillere
surdUralebilir daha iyi bir cevre sunma

0zlemimizi dile getiriyoruz.
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MIMARCA BAKIS

Sanat ve Barig

Turker Aktac

Degerli Sanatgi Mimarlar,
Meslektaslar,

Mimarca 82 nin yayinlanmasi
Uzerinden yaklasik 6 ay gibi bir zaman
gecti ve sOz verdigimiz gibi Mimarca
83’0 sizlere sunuyoruz.

Bu sayI Sanat ve Barig’ irdeleyen bir
sayl ...Mimarhg| sanattan ayri tutmak
muimkin olmadig gibi, Sanatin tim
dallarini da birbirinden ayirmak ve
de gerekliligini sorgulamak mimkin
degildir... Soyle ki:

“Onsuz edilemeyen bir seydir

siir.- ama neden onsuz edilemez

bir bilsem.” Sanatin gerekliligini
oldugu kadar, burjuva dunyasindaki
tartisilabilir yerini de bu alayli
sasirtmaca ile 6zetliyor Jean Cocteau.
Ressam Mondrian sanatin belki

de “ortadan kalkabilecegini“ ileri
sirdyordu. Sanatin bugiin gercekligin
yoksun oldugu bir dengenin yerini
tuttuguna, gercekligin giderek sanatin
yerini alacagina inaniyordu.”Hayat
dengeye kavustukga sanat ortadan
kalkacaktir”.

Sanatin “hayatin yerini tutmasi”,
sanatin insanla cevresi arasinda bir
denge saglamasi- sanatin niteligini
ve gerekliligini az da olsa taniyan

bir diisiince bu. Ustelik insanla
cevresi arasinda surekli bir dengenin
varligl en gelismis toplumlarda bile
disunulemeyecegine gore, sanat
gecmiste oldugu gibi gelecekte de
gerekli olacak demektir.

Peki ama hayatin yerini tutmaktan
dte bir isi yok mudur sanatin? insanla
dinya arasinda daha koklU bir iliskiyi
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aciga vurmaz mi? Gergekten sanatin
gorevi tek bir tanimla 6zetlenebilir
mi? Bircok degisik gereksinmeyi
karsilamak zorunda degil midir?
Sanatin kokleri Ustine distnup
baslangictaki gérevinin ne oldugunu
anladikca, toplumun degismesi ile
bu goérevin de degismis ,ortaya yeni
gorevlerin ¢ikmis oldugunu gérmuiyor
muyuz?

Her seyden Once sasirtici bir olayi

pek siradan bir sey sayma egiliminde
oldugumuzu unutmayalim. Hem
sasirtici olusu acik¢a ortada olan

bu olayin: milyonlarca kisi kitap
okuyor, muzik dinliyor, tiyatroya,
sinemaya gidiyor. Neden? Oyalanmalk,
dinlenmek, eglenmek istiyorlar
demek, soruyu pekistirmekten

dteye gitmez. insanin bir baskasinin
hayatina, sorunlarina gémulmesi,
kendini bir resim, bir muzik pargasi,
ya da bir roman, oyun, film kisisi ile bir
gormesi neden oyalayici, dinlendirici,
eglendirici olsun? Boyle gerceklik-
disi olaylara neden yogunlasmis
gerceklikmis gibi tepki gosterelim?
Ne tuhaf, anlasiimaz eglencedir bu?
E8er yetersiz bir yasayistan daha
zengin bir yasayisa, tehlikelerden uzak
yasantilara kagcmak istiyoruz dersek,
0 zaman yeni bir soru ¢ikiyor ortaya:
yasayisimiz neden yeterli degil?

Neden gerceklesmemis yasamlarimizi
baska goruntulerle, baska bicimlerle
gerceklestirmek istiyor, karanlik bir
salonun aydinlatiimis sahnesinde
yalnizca oyun oldugunu bildigimiz

bir seye solugumuz kesilircesine
kapiliyoruz?

Belli ki kendini asmak istiyor insan.
Tim insan olmak istiyor. Ayri bir birey
olmakla yetinemiyor; bireysel yasamin
kopmuslugundan kurtulmaya,
bireyciliginin butin sinirliligl ile onu
yoksun biraktigl, ama onun gene de
sezip 6zledigi, bir doluluga, daha
dogru, daha anlamli bir diinyaya
gecmek icin cabaliyor. Kisiliginin
gecici, rastgele sinirlari, yasayisinin
kapanikligl icinde kendini tiketmek
zorunluluguna bas kaldiriyor. istiyor
ki “benliginden” 6tede, kendi disinda
ama gene de kendi icin vazgecilmez
bir seyin pargasi olsun.

Cevresindeki diinyayl sogurmayi,
kendisinin kilmayi, merakli, cevreye-
ac benligini bilimin, teknigin en
uzak burglarina, atomun en gizli
derinliklerine degin yéneltmeyi,
sinirh benligini sanatta toplu
yasayisla birlestirmeyi, bireyselligini
toplumsallastirmayi 6zllyor.

Eger bireyden 6tede bir sey olmak
insanin 6ztinde olmasaydi, bos,
anlamsiz bir istek olurdu. insanin
cogalma, butinlenme istegi de
gosteriyor ki bireyden 6te bir seydir
insan. BUtiinluge ancak baskalarinda
kendi yasantisi olabilecek yasantilar
gorup onlari kendinin kilmakla
varabilecegini sezer. Ne var ki insanin
gerceklestirebilecegini dlisliindugi
yasantilar, insanhgin bitln olarak
basindan gecebilecek her seyi icine
alir.

Tlrker Aktac | Sanat ve Baris

Bireyin butunle bdylece kaynasmasi
icin vazgecilmez bir aractir sanat.
insanin sinirsiz birlesme, yasantilari
ve dUslnceleri paylasma yetenegini
yansitir...

Sanatin Gerekliligi, Ernst Fischer

iste tam da bu noktada sanatin
aslinda barisin ta kendisi oldugu
gercekligi bariz bir sekilde

belirir.. Batunltk , bitinlesme,
toplumsallasma ancak baris

ile olusabilir. Gercek sanatgi
olabilmek icin bir yandan yasantiyi
yakalayip tutmak , onu hafizaya,
hafizay! anlatima, gerecleri bigcime
donustirmek gerekir. Barisi
yakalamak da bdyle bir seydir, akilci
bir eylemdir sanat¢inin calismasi,
coskun bir esinlenme davranisi degil...
Duyus hersey degildir sanatgi icin;
isini bilip sevmesi, batin kurallarini,
inceliklerini, bicimlerini , ydontemlerini
tanimasi ayni baris cabalari gibi
hir¢cini uysallastirip sanatin kurallarina
uydurmasi gerekir.

Sanatin 6zunde gerilim, karsilikh
¢atisma olmasina ragmen;

Sanatci azgin canavara boyun egmez,
onu evcillestirir...

Sevgiyle , barigla, sanatla kaln...

Tirker Aktac
KTMMOB Mimarlar Odasi Baskani

turkeraktac@yahoo.co.uk
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OZET

Freud’a gore insanlar ve toplumlar
arasindaki catisma ve savaslarin
insanoglunun higbir zaman
tamamiyla kurtulamayacagi
saldirganlik diirtiileri nedeniyle sona
ermesini miimkiin degildir; yikicilik
ve saldirganhk diirtiileri ancak
insanlar arasindaki duygusal baglari
kuvvetlendirecek dolayli araclarla
frenlenebilir. Sanat ve mimarlik
toplumsal davraniglari yénlendirme
ve insanlar arasinda duygudaslig
gliclendirme kapasiteleriyle baris
anlayisinin yayginlastirma yoéniinde
kullanilabilecek etkin araclardir.
Mimarinin baris anlayigini
gelistirme ve yayginlastirmaya
hizmet edebilmesi, onun yetkin bir
illiizyonu yaratmadaki basarisina,
daha spesifik bir anlatimla insan
benligini ne kadar cekici bir sekilde
sarmaladigina, anlamsiz gercekligi
mimari gerceklige donlistiirmekteki
becerisine baglidir. Bu da mimarligin
tanimlanmasi ve basariimasi en
glic yontidiir. Mimarlik ancak baska
disiplinlerin yadsinamaz gerceklik
ve degerlerine siginmadan bu cetin
gorevin listesinden gelebildigi
taktirde illiizyon yaratabilen gercek
bir mimari olarak baris anlayisinin
gelisiminde énemli bir role sahip
olabilir. Mimarinin insan benligini
sarmalayan érnekleri arasinda yer
alan Bruno Taut’un Cam Pavyonu
ve Alpler Mimarhigi, Maya Lin’in
Vietnham Muharipleri Aniti ve Daniel
Libeskind’in Berlin Yahudi Miizesi,
kendi gercekligini kendi araclar

ile yatabildiginde mimarinin baris
idealinin gelisiminde ne kadar
etkin bir rol oynayabilecegini
kanitlamaktadir.

Anahtar sozciikler:
Freud, baris ideali,
huzur, illiizyon,
mimari sarmalama.
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Baris ideali,
Sanat ve Mimarhk
iliskileri Uzerine
Bazi Notlar

Nezih Ayiran

1. Giris

Her ne kadar mimarhgin antik caglardaki gecmisinde savas aygitlarinin yapimi
gibi Vitruvius (1960) tarafindan isaret edilen savasa iliskin bir sabika kaydi
bulunsa da, bu kaydin distldigu tarihten yaklasik 2000 yil sonra mimarhigin
bagislanacagl veya zaman asimina ugrayacagl umulan bir genclik hatasi
sayilabilir. Cinkl mimarlik esas olarak yapici ve donUsturicu bir disiplin olarak
yikicihgl ve tahripkarligl amaclayan, bu arada mimari eserleri de genellikle
tahrip eden savasa karsi bir konumdadir. Dolayisi ile bariscil bir meslektir.

GuUnUmuzde dunyanin pek ¢cok yerinde ve 6zellikle yakin cevremizde

varligimizi giderek daha fazla tehdit etmeye baslayan, kendi gelecegimiz ve
gelecek kusaklarin gelecegi ile ilgili ciddi kaygilara neden olan savas, teror,
siddet ve catisma olaylarinin 6nlenerek daha bariscil bir dinyanin nasil
gerceklestirilebilecegi toplum ve insanla ilgili hemen her alanin giindemine
gelmektedir. Toplum ve insanla ¢ok yakindan ilgili bir faaliyet sekli olan
mimariden de bu problemle ilgili sorumlulugunun bilincinde olmasi ve bu biling
cercevesinde, yasantimizda oynadigi rol oraninda daha bariscil ve huzurlu bir
diinyaya nasll ulasilabilecegi konusunda sorumluluk almasi toplum tarafindan
beklenir.

Ancak burada 6nemli olan iki nokta gézden kacirilmamahdir: Bunlardan
birincisi, mimarhgin baris idealine katki konusunda kendi glicin(n sinirlarini
kavrayarak, bu sinirlarin disina ¢cikmadan nasil etkin olacag, ikincisi de, baska
disiplinlerin arac ve deger ifade eden kavramlarina basvurma kolayciligina
kacmadan, bu gorevi kendi imkan, arac ve kabiliyeti ile nasil basaracagidir. Bu
baglamda baris ideali gibi son derece pozitif deger ifade eden bir kavramin da
mimarlhigin ontolojik sorumlulugundan bir kagis araci olma riskini tasidigina
isaret edilebilir. Bu makale literatur incelemeleri ve bu incelemelerden
cikarsamalara dayanarak, sanat ve mimarinin barisa yapabilecegi katkilarin
sinirlarini belirlemeyi ve bu belirlemenin 1siginda, sanat ve 6zellikle mimarligin
baris idealinin guclendirilmesi konusundaki olasi katkilarina iliskin bazi ip
uclarini ortaya koyabilmeyi amaclamaktadir.
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2. Baris ideali ve Sanat

Bundan yaklasik iki bin yil énce

M.S. 42 yiinda Romal filozof

Seneca barisin saglanmasi igin
“cocuklarimiza tiim dunyayi kendi
anayurtlan gibi gérmeyi 6gretmeyi”,
dolayisi ile genis bir bakis acgisinin
gerekliligine isaret etmisti. Canter
(1994), Seneca’nin gorusine yakin bir
sekilde, barisin tesisinin tim canhlar
ve cevreyi kapsayan bir duygudaslik
temelinde ve hayal glicine dayanan
sireclerle basarilabilecegini ifade
etmektedir. Pittaka (2007) da ayni
paralelde barisi gerceklestirmek

icin cok guclu bir hayal gicune
ihtiyac oldugu gorustindedir. Bu
bakimdan sanat, insanlarin hayal
gucune dayanan ve hayal gucinu
gelistiren, tum canlilar ve cevre ile
duygudaslik kurulmasi agisindan
6nemli islev gbren bir enstriman
olarak barisin tesisine giclu katkilar
yapma imkanina sahiptir. Reardon’un
(1988), himanist penceresinden,
surdarulebilir bir baris icin tim

insan haklarinin kullanilabildigi,
sosyal adaletin hakim oldugu, farkh
kimliklerdeki bireylerin insanligin ortak
cikarlari icin gonalla is birligi yaptigl,
kaybedenin olmadigl, herkesin
kazandigl toplumsal bir dliizenin
kurulmasina ihtiya¢ vardir. Barisa
yakin bir kavram olan huzur da, Izard
(1977, s. 10) tarafindan, “...asude
bir durum, fiziksel bir gerginligin
bulunmayisi ve insanlarin uyum iginde
dinya nimetlerinden yararlanmasi”
olarak tanimlanmaktadir. insanlarin
catismadan kacinarak, tim dinyayi
kendi anayurtlar gibi gérdUkleri,
huzurlu ve 6zgur olduklar cennet gibi
bir dinyanin yaratiimasi konusunda
sanat ve mimarligin da toplumsal
yasamdaki yaratici ve donusturicu
gucleri oraninda oynayabilecekleri
Onemli roller vardir.

Galtung (1996, s. 9) barisi,
“...her tirld siddetin yoklugu ve/
veya azaltilmasi” ve “catismalarin
siddetten uzak yaratici bir
sekilde ¢oztimlenmesi” olarak
tanimlamaktadir.
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Tanimlamada yer alan sanata yakin
yaratici kavrami barisin saglanmasinin
sanatsal bir kavrayis ve yaklasimla
olabilecegine isaret etmektedir.
Gal-ed’e (2001) gore de sanat

ve barisin gerceklestirilmesi
sUreclerindeki ortak yon, farkh,
ilgisiz ve hatta birbiriyle catisan
unsurlar arasinda iligki kurulmasidir.
Von Fange’nin (2012, s. 37) direkt
anlatimi ile “Oyun ¢ocukluk ¢aginin
sanatl, sanat da oyunun olgun
seklidir”’. Bu bakimdan oyun ve
sanat arasinda yakin bir iliski vardir.
Seneca’nin isaret edilen genis acil
gorisu dogrultusunda Canter (2002)
da barisl, umut, duygudaslik, oyun
oynama ve dayanismanin bir sonucu
olarak gérmektedir. Toplumda
umudun yesertilmesi, duygudasligin
ve dayanismanin saglanmasi
acisindan sanatin rolti énemlidir.
ClnkU sanat hayal giiciine dayandig)
ve hayal giclini gelistirdigi, tim
canlilar ve gevre ile duygudaslik
bagini kurdugundan baris idealini
guclendirme ve yayginlastirma
kapasitesindedir.

Freud (1932) insanlar arasindaki
catismalarin bir giin sona erecegi
konusunda bize hi¢ bir umut vaat
etmemektedir; cunku ona gore,
“Insanlarin saldirgan diirtiilerinden
tamamiyla kurtulmasi olanaksizdir;
onlari savasi dustinme firsati
bulamayacaklari kadar baska bir
ybne yoneltmekten baska bir ¢care
yoktur”(s. 283). Olimiinden bu
yana yasanilan iki dinya savas| ve
dunyanin pek ¢ok boélgesinde bugin
de sure giden ¢atisma ve savaslar
Freud’un bu karamsar gérusunu
hakli cikarmaktadir. Freud 6ldurme
gudusuni ve yikiciligl frenleyecek
dolayli aracin da Eros oldugu
gorlstindedir. “insanlar arasinda
duygusal baglari kuvvetlendirecek
herhangi bir sey savasa karsi bir islev
tstlenir” ifadesiyle Freud (1932, s.
284) bu gérusunun kapsamini daha
da genisletmektedir. Freud’unkine
yakin, ama hayli iyimser bir bakis

acisindan Mather (1912) de, insanlari
barisa yoneltebilecek en 6nemli
motivasyon unsurunun guzellik sevgisi
oldugu ve bu baglamda sanatin
duygular olumlu yénde motive
ederek surekli ideal bir baris ortami
yaratabilecegini savunmaktadir.
Dewey’in (1934) belirttigi gibi,
sanatin, belirli bir olayl yansitma, olasi
gelecegi tasavvur etme, hatali bir yola
sUrUklenen toplum ve topluluklari
uyarma gibi farkli islevleri vardir.
Sanatc¢l ve mimardan baris idealine
hizmet acisindan beklenen, bu uyari
gorevini bilgi, yetenek ve hayal gucini
kullanarak sanati veya tasarimi
araciligl ile nasil yapabilecegi Uzerine
dusunce Uretmesi ve praxisinde de
bu amaci gozetmesidir. Zelizer’in
(2004) bakis acisindan da, sanatin
temel islevi, icinde yer aldig| topluluk
veya seyirci ile iletisim kurmasidir;
ona gore sanatin dénustlricu bir
nitelik kazanabilmesi i¢in mesajinin
duygusal, bilissel ve ruhsal dizeylerde
alicisina iletilmesi, bu baglamda etkin
bir illizyonu ve bir gizemi icermesi
gerekir. Sanat sadece zamanin bir
kesitinde bizim ne oldugumuzu,

nasil yasadigimizi yansitmaz, daha

da 6nemlisi, topluma degisik fikirler,
idealler sunar ve farkh yasam
bicimleri dnerir (Kelly, 2000). Sanat
ancak bu onerileri kendi yetenek ve
araclariyla etkin bir sekilde ortaya
koyabildiginde insanlar arasinda
duygusal baglar kuvvetlendirerek
dinyada baris idealinin gelisimine

ve yayginlasmasina katkida
bulunabilir. Baris ideali agisindan
Freud tarafindan belirlenen gercekgi
ve sinirli cercevede sanatin dolayli
islevini Zelizer (2004, s.7) su sekilde
tanimlamaktadir: “Belirli sanat
temelli bir surecg, direkt olarak
catismanin esasina yonelik degil,
ancak catisan gruplar arasindaki
anlayis ve etkilesimin artirlmasina
yardimci olabilir”. Bacon, Yuen ve
Kurza da (1999) sanati genellikle
ekonomik, toplumsal, egitimsel ve
kulturel farkhhklarla ayrismis kitleleri
birbirlerine baglayan, onlar arasinda
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ortak anlayigi gelistiren bir ara¢ olarak
gormektedir. Sanat toplumda ayrisan
insanlari bir araya getirip, onlarin
birbirlerini anlamasina yardimci
olmasi ac¢isindan da toplumsal
barisa hizmet eden bir aractir. Cohn
(1987) barisi gerceklestirmek icin
vizyoner bir yaklasim g¢ercevesinde,
zengin ve genis bir imgelem gucune
dayanan alternatif ve farkl seslerin
birbirleriyle etkilesim icinde olmasi
gerektigini savunmaktadir. Boulding
(1988) ile Watkins (1988) de ayni
dogrultuda, bariscil bir gelecegin
olasi alternatiflerinin arastiriimasinin,
esas olarak zihni oyun ve fanteziye
dayanan bir imgelem giliciine bagli
oldugunu éne slrmektedirler. Baris
hem bir sureg, hem de gelecekle
ilgili bir durum olarak imgelemin
islevlerinin bir sonucudur ve
imgelemi harekete gecirir. CuUnku
Boulding’in (1992, s. 110) isaret
ettigi gibi, “Tarih bize onun aslinda
imgelemin neden oldugu ardisik
etkinlikler olarak okunabilecegini,
sonug olarak toplumsal davranigin
hayal edilen y6ne yéneltilebilecegini
séylemektedir. Bu gorls cercevesinde
de, bir anlamda zihni bir oyun olan
sanatin insanlarin fantezi ve hayal
glcu sinirlarini genisletip onlar
arasindaki kaynasmayi artiracag)

ve bunun da baris idealine gu¢
kazandiracag) 6ngorulebilir.
Boulding’e (1988) gore cagdas
egitim davranissal katiliga neden
olmakta, imgelemi koéreltmektedir.
Cagdas egitimin baris idealini
gelistirme konusunda toplumsal
davranisi hayal edilen olumlu mecraya
yoneltmede neden yetersiz kaldiginin
yaniti ona yoneltilen bu elestiriden
anlasiimaktadir. Sanat ve mimarlk
egitimi ise ¢cagdas egitimin genel
kabullerine aykiri olarak, tam tersine,
davranissal esnekligi ve imgelem
glclnu gelistirdiklerinden baris¢il bir
dinyanin gerceklestiriimesine de etkin
katkilarda bulunabilir. Universitelerde
genellikle daralan dusunce seklinin
egemenligindeki, esneklik kavramina
yakin durmayan diger disiplinler,
mutlak bir gerceklik ve her disiplin
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icin gerekli olarak gordikleri kendi
daralan dustince sekillerini ve bu
cercevedeki yaklasim ve metotlarini
mimarlik egitiminde de hakim
kilmaya, bu son derece kendine
0zgl egitim seklini indirgemeci

bir tutuma yoneltmeye calisirken,
gozden kagirdiklari Gnemli bir nokta
vardir. Bu nokta da, Schén’in (1985)
isaret ettigi gibi, aslinda tasarim
egitiminden Universitelerdeki diger
egitim sekillerinin yararlanacag)

cok sey oldugudur. Baris idealini
glclendirme, yayginlastirma ve
pratikteki catismalari sona erdirecek
¢ozumler ortaya koyma acisindan da
tasarim disiplinin esasi olan esnek ve
genisleyen dislince seklinden egitimin
diger alanlarinin yararlanma yoluna
gitmesinde yarar gorulmektedir.
Jakob’a (2002) gére sanatsal yaratim
insanin kendiyle baris icinde olmasini
da saglar. Kendi ile barisik bireyler
dogal olarak toplumsal barisa da daha
fazla katkida bulunabilir.

3. insan ve Gevre lliskileri
Baglaminda Baris Ideali

Hipokrat bundan yaklasik iki bin

bes yiz yil kadar 6nce insanlarin
esenlik, mutluluk ve saghg| tzerinde
cevrenin etkili oldugu fark etmistir.
Tasarlama konusu yapma cevrenin
de tarih boyunca insanlarin ruhsal
durumlari, davraniglari ve guvenlik
duygularini etkiledigi bilinmektedir.
insan beyni goriintl, ses seklindeki
veya dokunmaya iliskin ¢evresel
iletilerle, dogal 6geler, dogal i1sik,
malzeme gibi cevresel bilesenleri
algilayarak kaydeder ve bu algilama
insanin psikolojisini etkiler (Sternberg,
2010). Lipman (1969) da ayni
dogrultuda, toplumsal davraniglarin,
bu davraniglarin iginde yer aldig)
fiziksel cevre tarafindan etkilendigini,
hatta belirlendigini ve bu ¢gercevedeki
kuramsal bakis acilarinin, mimarin
tasarimi aracilig ile toplumsal
davranislari yonlendirebilecegini
ongordugine isaret etmektedir.
insanlari sikan, sasirtan ve hatta
onlara ciddi zararlar veren pek
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¢ok mimari tasarim ornegiyle
karsilasilmaktadir. Belirli bir tasarim
kullanicilarinda oryantasyon
problemleri yaratabilir veya ¢evrenin
dogru algilanmasi bakimindan
karisikliklara neden olarak, onlari
icinde yer aldiklari cevreyle dogru bir
iletisim kurma olanagindan yoksun
birakabilir (Nobel, 1999). Belirli bir
tasarim karari, degisik nitelikteki
kullanicilar arasinda catismalara
neden olabilecegi gibi, tam tersine
onlar arasinda olumlu ve bariscil
toplumsal iligkilerin kurulmasini da
saglayabilir. Ornegin ses izolasyonu
yetersiz bir toplu konutun insanlar
arasinda huzursuzluk ve catismalara
zemin hazirlayacag) 6ngorulebilir.
Kdiltirden kiltire degisen, insanin
fiziksel boyutlarindan daha genis
alani kapsayan gévde tampon bolgesi
diye tanimlanan ve icine girildiginde
insani psikolojik olarak huzursuz
eden sinirlar dikkate alinmadan,
sadece fiziksel boyutlara gére
tasarlanan bir mekan da neden
olacag) psikolojik rahatsizliklarla
insanlar arasinda huzursuzluk veya
catismalar yaratabilir. Tersine olarak,
mimari tasarim kararlarinin fiziksel
cevredeki sonuclari insanlara,
guvenlik hissi veya huzur verebilir,
insanlar arasindaki olumlu bir sosyal
etkilesime yol acabilir.

Bu baglamda insan psikolojisine olan
olumlu etkileri nedeniyle 6zellikle
yesil ve mavi renkler daha huzurlu

ve bariscil bir mimari ¢cevrenin
olusturulmasinda kullanilabilecek
araclar olarak gérinmektedir.
Scott-Kemmis (t.y.) yesilin duygusal
acidan olumlu islevi oldugunu,
insanlarin denge ve uyum duygularini
etkiledigini ve akil ve kalp arasindaki
dengeyi kurarak barisa hizmet
ettigini, gelisme, tazelenme ve
yenilenme mevsimi olan bahari
cagistirdigini, modern yasamin
stresinden uzaklastirdigini, insanlari
yenileyip, esenlige kavusturdugunu,
kararhliklarini giiclendirdigj,
dayanikhhk ve sureklilik distncesi
Uzerinde olumlu rol oynadigini
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Sekil 1. Thorncrown Sapeli, Mimar: E. Fay Jones tarafindan 1980'de gerceklestirilen
yesil ile iciceligi nedeniyle insana huzur veren bir 6rnek.
Kaynak: https.//www.thorncrown.com

belirtmektedir. Yapma cevre
dizenlemelerinde 6teden beri insan
psikolojisine belirtilen olumlu etkileri
nedeniyle durum ve kosullara gore
degisen olcl ve sekillerde yesile
genis yer verilmektedir. Yesille ileri
derecede i¢ ice gecmis Thorncrown
Sapel’ini (Sekil 1) Eberhard (2008)
insan beyni ve zihnini bu anlamda
etkileyen olumlu bir 6érnek olarak
tanimlamaktadir.

Franklin (1985) cennetin, sanat

ve doganin yesil bir vaha igindeki
dengesinde bulunabilecegini 6ne
surmektedir. Bu gorus, cevreyle
etkilesim agisindan mimarhgin
bugune kadar olan genel kabul ve
amaclarina da uygundur. Mimarlik
da kendi sinirli cennetini yaratmaya
girisirken doga ile dengeyi gbzetme,
bir baska anlatimla doga ile baris
icinde var olma veya en azindan
onunla sportmence bir rekabet icinde
bulunma durumundadir. Clnku
cennetin esas rengi olan yesilin,
daha da genis anlamiyla bu renkle
simgelenen doganin ve tim dogal
Ogelerin insanlar Uzerinde daha
once belirtildigi gibi psikolojik acidan
etkileri genel olarak olumludur.

Tam mimarlarin insan ve doga ile
uyumlu tasarimlar yapmasi gerektigi
gorislinde olan Wright, dogal bir
cevrenin insanlari sehir kalabaliginin
neden oldugu stresten kurtararak,
daha egitimli, daha 6zgir, daha
bariscil ve daha mureffeh bir
toplumu yaratacagini ileri sirmekte
ve bunun i¢in yapma ¢evreyi doga
ile baris ve uyum icinde etkin bir
sekilde butlnlestiren Broadacre
City modelini 6nermektedir (Young,
1997). GlUnumiizde dogal cevrenin
giderek tahrip olmasi Freud’'un
gorlsleri cercevesinde insanoglunun
hi¢ kurtulamayacag saldirganlk
durtdlerinin hem bir sonucu, hem de
onun saldirganlik durtllerini daha da
besleyen ve bu nedenle baris idealine
ulasmayi engelleyen bir etkenidir.
CunkU mimari illiizyon veya insani
kavrayan bir cevre yaratilirken dogal
Ogelerin katkisina buylk oranda
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ihtiyac duyulur (Sekil 1, 2). Cevre
dizenlemelerinde bu katkinin dogal
cevrenin tahribati nedeniyle giderek
azalmasi amaclanan illlizyonu da
zaafa ugratmakta ve bdylece insanin
ilgisinin mimariye yoneltilerek
saldirganhk dirtulerinin frenlenmesi
imkanini da kisitlamaktadir. Diger
yandan, dogal ¢evrenin bizzat
kendisinin, yapma cevreye oranla
cok daha etkin bir sekilde insanin
ilgi odag olarak saldirganlik
durtllerinden uzaklastiran bir
potansiyele sahip oldugu genellikle
kabul edilmektedir. Fiziksel cevre
dizenlemelerinde bu glcun aktif
hale getirilebilmesi doga ve dogal
Ogelerin kullaniimasini gerektirir.
Giderek azalan gevresel dogal
degerlerin ve yesilin artan siddet
olaylari ile ters korelasyonu olup
olmadig arastiriimaya deger bir konu
olarak mimarlik arastirmacilarinin
glindemindedir.

Doga ile uyum ve baris iginde olmayi
esas alan anlayislarin ge¢cmisi hayli
eskilere dayanir. Bu konuda en
sistematik ve 6000 yillik gegcmise
sahip anlayis Cin kultirinin énemli
bir bileseni olan Feng Shui’dir.

Feng Shui’nin s6zIUk anlami

ruzgar ve sudur. Ancak Feng Shui
dendiginde akla insanlarin doga ile
uyumlu ve baris icinde yasamalarini
amaglayan kadim bir 6gretinin adi
gelir. insanlarin dogaya ihtiyacinin
oldugunun derinligine kavraniimasi
Feng Shui 6gretisinin ilk adimidir.

Bu 68retinin daha sonraki asamalari
mekanin kullanicisinin fiziksel ve
zihni saghg icin doga ile en uyumlu
bilesimin olusturulmasi konusundaki
yontemler ve Onerilerle ilgilidir.
Cinliler bu 6gretiye gore binalarini
dogal akis ve etkilere uygun olan
yere ve bunlara uyumlu mekansal
bir dizenleme anlayisi ile yapmalari
gerektigine, bunun kendilerine saglik,
baris ve refah getirecegine inanirlar
(Sasmaz, 2014). Aslinda bu 68retiyi
bilmeden Tlrkiyede’ki Safranbolu

ve Bodrum gibi 6n planda yer alan
yerel mimari érneklerinin bu égretinin
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Sekil 2. insani kavrayan bir cevrenin yaratimasinda dogal 6gelerin etkin katkisina

bir é6rnek olarak Hanna Evi’nden detay. Mimar: Frank Llyod Wright.

Kaynak: https://www.google.com.cy/search?q=steven+holl+daeyang+gallery&biw=

1024&bih=555&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi26aTPrpzSAhWsK
MAKHUsODNnQQ_AUIBigB#tbm=isch&q=hanna+house+frank+llyod+wright&imgrc=

ongorduklerine uygun olduguna
Sasmaz (2014) isaret etmektedir. Bu
yakinligin da nedeni herhalde, uzun
insanhk deneyimleri ve sagduyuyla
dinyanin degisik yorelerindeki
insanlarin doga ile barisik yasamanin
kendi yararlarina oldugunu insanlik
tarihi boyunca kavramalari ve ona
gdre davranmalaridir. lyi bir binanin
mevcut dogal cevreyi tahrip etmeyen,
fakat insa edildikten sonra dogal
cevreyi daha glizel yapan bina oldugu
gorusu (Levine, 1997) ve hemen tim
tasarimlarinda doga ile bir anlamda
yarisan ama ona saygih tutumu ile
Frank Llyod Wright (Sekil 2), Feng
Shui anlayisina ¢ok yakindir. Hong
Kong’da Norman Foster tarafindan
1985'te tasarlanan HSCB Bankasi
ve Los Angeles’te Richard Meier
tarafindan modern bir akropol
konseptine gére tasarlanan Getty
Merkezi gibi dnde gelen mimari
ornekler Feng Shui 68retisinin

Ngp8nJot84RjM:

ilkelerine gore tasarlanmistir. Bu da
Feng Shui’'nin Bati'da da giderek daha
fazla taraftar bulmaya basladigini
kanitlamaktadir. Bu arada, cevre ile
uyum icinde yasamayi binlerce yildan
beri 6g8retilerinde esas alan kokli bir
kulturin mirascilari olan Cinlilerin
cevrelerine verdikleri tahribatla
gunumauzde ciddi cevre sorunlarina yol
acarak bu degerli mirasa neden uygun
hareket etmedikleri kacinilmaz ve
yanitlanmasi beklenen bir soru olarak
gindemdedir.

Scott-Kemmis’e (t.y.) gore fiziksel ve
zihni rahatlamaya neden mavi renk
psikolojik acidan baris ve sakinlik
duygusu uyandirir; stresi azaltir ve
dinginlik ve dinlenme hissi verir;
bulutsuz bir gokyluzu bakildiginda
insan rahatlik hissi duyar; mavi ayni
zamanda higbir tehdit icermeyen ve
dunyadaki tim insanlar tarafindan en
fazla sevilen, 6zgurlik duygusunu ve
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Sekil 3. Martin Ferrero tarafindan 2016’°da tasarlanan Su Pavyonu su ve yesilin mimariyle basarili bir sekilde biitiinlestiriimesi ve

yatay cizgilerin tercihinin sonucu olarak insanlarda olumlu duygulari olusturan bir 6rnek.

Kaynak: http;//www.homedsgn.com/2015/05/20,/the-water-pavilion-by-martin-ferrero-architecture/the-water-pavilion-07/

insanin kendisiyle ilgili gereksinme

ve isteklerini acikca ortaya koyma
yetegini gelistiren bir renktir. Burmil,
Daniel & Hetherington'un (1999, s.
101) anlatimlariyla “Su arilik, kutsallik
ve yeniden dogumu simgeler. Eski
Misir ve Cin’de Uzak Dogu’da ve
Avrupa’da R6nesans Dénemi'nde
mimarlikta suyun insanla doga
arasinda iliski kurmak Uzere cesitli
sekillerde kullanildigi gérilmektedir.
insan psikolojisini olumlu yénde
etkileyen gokylzinin mavi rengini
yansitan genis su yuzeyleri, huzurlu
ortamlar yaratmak ve baris¢il duygular
uyandirmak Uzere mimarlikta ve
peyzaj duzenlemelerine sikca
kullanilmaktadir (Sekil 3, 4). islam
peyzajinda da su, hayati, talihi ve
barisi simgeler (Ho, 2003). Bulundugu
yere hayat veren ve bereket getiren
suyun, 6lime ve yikima neden olan
savasin tersi olan barisi simgelemesi
dogaldir. Goriintlisi ve sesi ile
dinlendirici ve huzur veren bir

mimari bilesen olarak su, ge¢cmisten
ginimuze hemen her kilttrde bariscil
bir fiziksel ¢evrenin yaratilmasinda
kullaniimaktadir.

Renklerin yaninda cizgilerin de
psikolojik etkileri oldugu bilinmektedir.
Scott-Kemmis'in (t.y.) belirttigi gibi, bir

¢izginin en dnemli yani, bir odaklasma
yaratarak insanin dikkatini Gzerine
cekmesidir: DUsey cizgiler tetikte,
uyanik, kati, sabit, dengeli, saglam
olma ve yer ¢ekimine karsi ¢ikis; yatay
cizgiler ise, dinginlik, yer cekimine
uyum, sakinlik, edilgenlik, duraganlik
ve huzur duygusu verir (Sekil 3, 4).

Bu bakimdan barisclil bir gevrenin
yaratilmasinda yatay cizgiler daha

tercih edilebilir 6zelliktedir.

Tasarnm sureglerinde dogaya,
manzaraya veya i¢ bahcelere
acilmayi, gun isigini, temiz havayi
amaclayan, mahremiyet, konfora
kolay erisim, genis cevrelerle iliski
kurma ve pozitif anlamda oyalanma
olanaklarina, genis mekan ve
ekipman secim alternatiflerine ve
sessizlige sahip, toplumsal etkilesimi,

Sekil 4. Insan psikolojisini olumlu sekilde etkileyen ve bariscil duygular uyandiran
g6kyliziiniin mavi renginin su iizerinde yansitildigi ve huzur yaratan yatay cizgilerin
kullanildigi bir tasarim: Daeyang Gallery. Mimar: Steven Holl.

Kaynak: https://www.google.com.cy/search?q=steven+holl+daeyang+gallery&biw=1024&bih=555
&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi26aTPrpzSAhWsKMAKHUsODnQQ_AUIBigB
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yasama istegini artirmayi 6ngoéren
bir hastane binasinin daha ¢cabuk
iyilesme saglayabilecegine Wagenaar
(2006) isaret etmektedir. Wagenaar
(2006), bu noktalara ilave olarak,
hastanelerin iyilestirici niteligini
daha da artirabilmek icin baris
duygusunu, umudu, hayal gucunu
ve insani gelistirme, psikolojik
olarak rahatlatma, insanin psikolojik
Ozelliklerine uygun olma ve mizah
duygusuna da yer verilmesi gibi,
tasarimin tip literatlrtinun énerileri
disindaki bir dizi duygusal ve ruhsal
kriteri de saglamasi gerektigi
gorislindedir. Bu gorusler, diger
bina ve ¢evre dizenlemelerinde de
kullanicilarda huzur duygusunu artiran
bariscil bir atmosferin olusturulmasi
icin degerlendiriime olanagina
sahiptir.

4. Demokrasi, Cogulculuk ve
Ozgurluk Kavramlan Agisindan
Baris Ideali ve Mimarlik

Luis Barragan’a gore “Huzuru
yansitmayan her mimari hatalidir”.
Sessizlik, huzur ve baris birbirlerine
yakin bir kavramlardir. Pallasmaa’nin
gorus acisindan (2009a) binalar,
zamani ve sessizligi depolarlar,
mimari straktarler Kierkergard'in
sessizligin yaratilmasi talebini yerine
getirmek icin sessizligi olusturabilir ve
koruyabilirler. Sessizlik konusundaki
dusunceleri ile taninan felsefeci Max
Picard (1988) da, artik timuyle
sessiz bir dinyanin kalmadigini
sessizligin ancak marjinal kalintilarina
rastlanabilecegini 6ne siirmektedir.
Le Corbusier (1987), yukaridaki
gorUslerin isaret ettigi kaygilara bir
yanit olarak, yarinin kentini “iste
kitlelerin baris iginde ve tertemiz
havada yasadigi, guriltiintin agac
yapraklari tarafindan absorbe edildigi
kent. New York’un kaosuna son
verildigi, isikla yikanan modern kent
burada karsinizda” (s. 177) seklinde
tanimlamaktadir. Le Corbusier,
glinimuzde sessizlige ve barisa
fazlasliyla ihtiya¢ duyuldugunu 6ne
surerek, Couvent Sainte Marie de la
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Tourette’in tasariminda da kendini
dine adayan Dominikan rahiplerinin
sessizlik ve huzur icinde yasayacaklari
bir mekani yaratmayl amagladigini
belirtmektedir (Coleman, 2000).
Catismalarin olmadigi ebedi baris

ve mutlak huzur ortaminin teolojik
tanimi olan cennete iliskin temel
kavramlarin tasarim dislncesinde
esas alinmasi boyle bir dini bir tasarim
konusu igin uygun gorinmektedir.
Cennet, Giamatti (1966) tarafindan
duvarlarla cevrili strekli yesil bahceler
icindeki yetkin bir topluluk icin yetkin
bir diizen olarak tanimlanmaktadir.
Rykwert de cennetteki insanin
doganin ve kotu niyetlilerin etkilerine
karsl korunmasi gerekmedigini ve

bu nedenle teolojide ev kavraminin
bulunmadigina isaret etmektedir
(Harries, 1982). Tarih boyunca
cennet konsepti bu yerkire Uzerinde,
insanlarin ulasmak istedigi ideal cevre
olarak gorilmus, esenlik ve gizelligin
bulundugu bariscil bir Cennet Bahgesi
aranmistir (Franklin, 1985). Diinya
barisin ve stklnetin hakim oldugu
boyle bir yer olabilseydi, binalara,
dolayislyla da mimara herhalde
ihtiya¢ kalmayacakti. Tasarladigl her
binada yetkin bir diizeni ve dolayisiyla
sinirli bir cenneti yaratmaya girisen
mimarin, bu nedenle paradoksal
olarak, bir anlamda kendi ontolojisine
kars! bir faaliyeti surdirmekte oldugu
dusuinulebilir. Franklin’e (1985)

gore cennetin temel 6zellikleri

duzen, etkin bir duygulanim yaratma
anlaminda insani sarmalama ve
illizyondur. icinde bulunulmaktan
mutluluk ve hosnutluk duyulan, insani
sarmalayan bir mimari cevre ideal

bir baris atmosferini yaratir (Sekil 5).
Bu bakimdan psikolojik boyutlari da
iceren insanin ¢ok yonlu ihtiyaclari da
g6z 6nlinde tutuldugunda mimarhgin
amaci, insan benligini sarmalayan ve
onun fizyolojik korunmanin étesindeki
genis kapsamli ihtiyaclarina

yanit veren fiziksel bir dizeni
olusturmaktir. Bunun basariimasi

da tim sanatlarda oldugu gibi

yetkin bir illizyonun yaratiimasi ile
olur. CUnku Harries’in (1993, s. 47)

Nezih Ayiran

isaret ettigi gibi, “Mimari anlamsiz
gercekligi, biz onu kusatirken,

bizi kendine ¢ceken, bize anlamin
illlizyonunu veren tiyatral veya temsili
diye tanimlanabilecek mimari bir
gerceklige dénustlirmede yardimci
olur... ...kaos icinde yasayamayiz.
Kaos bir kozmosa dondsttirtimelidir”.
Harries’in (1993) mimari gergeklik
veya anlamin illizyonu kavramlari,
duyu organlarimiz araciligl ile bizim
Uzerimizde etkin bir duygulanimin
mimari tarafindan olusturulmasi
anlamindadir. Bachelard (1869,

s. 47) da gore, “Bir ev kozmosla

karsi karsiya gelmenin bir aracidir’.
insanin tiim benligini saran yetkin bir
illizyonun yaratiimasi onun duygu,
dusunce ve imgelem dunyasinin
sinirlarini da genisletir. Cunku
Bachelard’in (1969, s. 32) isaret ettigi
gibi, “Bir ev hayallerin barinagidir, bir
ev hayal kurani korur, bir ev insanin

Sekil 5. insani tiim boyutlari ile
sarmalayan bir 6rnek: Hanna Evi’'nden i¢
goriints. Mimar: Frank Llyod Wright.
Kaynak: https://www.google.com.cy/search?q=
steven+holl+daeyang+gallery&biw=1024&bih=
555&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ah
UKEwi26aTPrpzSAhWsKMAKHUsODNnQQ_AUIBiI
gB#tbm=isch&g=hanna+house+frank+llyod+wr
ight&imgre=mLLj66gVqgd4SM:
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baris icinde hayal kurmasina imkan
verir”. Pallasmaa’nin (20093, s. 32)
anlatimiyla “Bir peyzaj tasariminin,
bir evin veya mekanin énde gelen
ozelligi onun glivenlik, yakinlik, sicak
bir ortamda olma duygusunu verme
ve fantezileri uyarmasidir... Biz vahsi
dogada derin anlam ifade eden
hayaller pesinde kosamayiz; derinlikli
hayaller sicak ve samimi bir mekanda
konuya odaklasmayi gerektirir”.

Duslince, imgelem ve duygu
sinirlarindaki genisligin, baris
idealini gliclendirmedeki daha 6nce
isaret edilen rolU cercevesinde

insan duygularini uyaran belirli bir
illizyonun olusturulmasi mimarin
gorevinin tanimlanmasi, 6l¢ulebilmesi
ve basariimasi en zor, ama en kritik
yonudur. Clnku bu, tasarlama
faaliyetinin ontolojisinin geregi olan
mimari anlami ve bunun sonuncunda
belirli bir duygulanimi yaratmayi

veya Pallasmaa’nin (2009b) daha
ayrintill tanimlamasiyla, insanoglunun
varolussal ihtiyaclarini ve yasanan
gercekligini kavramayi ve onun

bilinci ile dinya arasinda aracilik
etmeyi gerektirir. Bu da basarisizliga
ugrama riskini genis 6l¢lde iginde
barindiran zor bir gérevdir. Burada
isaret edilmesi gereken 6nemli
problem, son 30-40 yildir, genellikle
bu illizyonun gerekliligini kavrama ve
gerceklestirmede yetersizlik icinde
bulunan bir kisim mimari ¢cevrelerin
bu zor sorumluluktan kacis icin
baska disiplinlerin yontem, yaklasim,
kabul ve gercgekliklerini siginak ve
mimarligin kendi gerceklik, arac ve
yontemlerinden onlari daha degerli
gormeleridir ki, son derece pozitif
anlam yUklu baris kavrami da bu
baglamda bir kacis araci olma

riskini ciddi olarak tasimaktadir. Bu
bakimdan baska disiplinlerin etkisinde
kalan mimarinin baris anlayisinin
gelisimine katkida bulunabilmesi

icin kendi gercekliklerini, baska
disiplinlerin Uzerinde bir tartismanin
bulunmayan, hemen herkes
tarafindan kabul edilen gorus,

deger ve kavramlarinda aramaktan
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vazgecerek, oncelikle kendi kendisiyle
barismasinda yarar vardir. Freud'un
daha o6nce isaret edilen, insanoglunun
higcbir zaman kurtulamayacag|
saldirgan durtllerinin frenlenmesi

icin tek carenin ilgisinin bagka bir
yone yoneltilmesi oldugu gorisu
acisindan da bayle bir illlzyonun,

veya daha farkh bir anlatimla mimari
gercekligin ve anlamin olusturulmasi
kritik 6nemdedir. Bu nedenle, mimar,
ancak kendinden beklenen gorevlerin
tdmuand mimarhgin kendi gerceklikleri
ve kendi yontem, yaklasim ve degerleri
cercevesinde basarili sonuclara
ulastirarak, insanin duygularina hitap
eden, insan bilinci ile diinya arasinda
aracllik etmeyi saglayabilecek basarili
bir illlzyonu yaratabildigi taktirde baris
anlayisinin gelisimi acisindan Uzerine
disen sorumlulugu yerine getirmis
sayilir.

Kendinden 6nce gelistirilmis olan
belirli bir kuramsal olusum ve praxise
dayanarak, Frank Llyod Wright
tarafindan kristalize hale getirilen
Organik Mimarlik anlayisinda doga ile
uyum esastir. Bu anlayis cercevesinde
tasarimin, topografyaya, iklime, yone,
insan eylemlerinin yapilis sekillerine
ve gerekliliklerine uygun olarak,

icten disa veya bir baska anlatimla
asagidan yukari tasarim (bottom

up design) stratejisi ile yapilmasi
amaclanir. Dis bicim konusunda
Beaux Arts mimarlik anlayisindaki
gibi simetriye dayanan zorlayici veya
yukaridan asagiya tasarim (top

down design) diye tanimlanabilecek
bir 6n kabul s6z konusu degildir;
Organik Mimarlik'ta dis bicim, i¢in bir
yansimasi olarak kabul edilir; anitsal
olma kaygisi yoktur. Wright (1908),
mimarlik anlayisina uygun bir sekilde
demokrasiyi de, “...bireyin uyumliu
bdttinle ¢celismeden bir birim olarak
kendini en yliksek derecede ifade
etmesi” olarak tanimlamaktadir”

(s. 158). Wright'a gére binanin yer
aldigl cevre ve onun kosullar diristce
belirtildiginde demokrasinin dogru

bir ifadesi ortaya konur (Jencks ve
Valentine, 1987). Wright 6zglrllge ve

demokrasiye verdigi degeri, glcln
merkezilesmesi 6nlemek icin onun
desantralizasyonunu gerceklestimeyi
hedefleyen Broadacre City dnerisiyle
ortaya koymustur (Stankiewicz, 2015).
Demokrasi ve baris birbirine cok
yakin kavramlardir; cunku demokrasi,
Birnbaum, Likely ve Parry’nin

(1978) belirttikleri gibi, bireylerin
kendi kendilerini gelistirmelerinin

bir araci ve 6zgurligun de en temel
glvencesidir. Romali dusunar ve
devlet adami Marcus Tillius Cicero’nun
yaklasik iki bin yil 6nce, barisi “huzur
icinde 6zgurlik” olarak tanimlamasi
6zglrlGgin barisin 6nemli bir bileseni
olduguna isaret eder. Cogulculuk
kavrami da demokrasinin ayriimaz
bir parcasidir ve Lively’'nin (1978)
belirttigi gibi, monizm ve anarsizm
kutuplari arasinda yer alir. Cogulcu
bir toplum anlayisi demokratik bir
dizende bir grubun veya otoritenin
toplumun diger kesimleri Gzerindeki
baskisini énler ve her grup veya bireyin
kendini 6zglrce ifade edebilmesini
mumkun kilip, toplumsal gerilimleri
azaltarak baris ve huzur ortamini
gelistirir (Ayiran, 1996). Bu anlayis,
dogal olarak mimarlikta da her tirli
dusunce ve yaklasimin kendini ifade
edebilmesini icerir. Ancak 21. Yuzyilda
bile diinyada hala monist bir tutumla
sadece “Selcuklu Mimarisi’ne ifade
sansi vermeyi amaclayan ve mimarin
ifade 6zglrligunl kisitlamaya calisan
otoriteryenlige egilimli yonetim
anlayislari ile karsilasilabilmektedir.
Oysa Gal-Ed’in (2001) isaret ettigi
gibi, sanatci ancak segim ve degisiklik
yapma imkanina sahipse 6zgurligu
vardir; hem 6zgln bir sanat yaratisi
ortaya koyabilmek, hem de baris
idealine ulasabilmek icin bireylerin
bu anlamda bir 6zglrlige sahip
olmasi gerekir. Krier de (1988), ayni
paralelde, yasam stili, distnce ve
inanclardaki cogulculugun mimari

ve sanatsal stillere de yansimasi
gerektigini savunmaktadir. Bu
bakimdan baris, demokrasi, 6zgurluk
ve ¢ogulculuk birbirine ¢cok yakin,
hatta birbirleriyle i¢ ice gecmis
kavramlardir. Mimarlik acik ve
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0zgUr bir toplum idealine, dolayisi

ile toplumsal barisa tasarlayacag)
mekanlarla katki saglama ve bu
baglamda kentsel peyzaj tasarimlari
ile toplumdaki 6zgurlik anlayisini
glclendirme ve demokrasi
disuncesini gelistirme (La Piena,
2006), boylece toplumsal baris ve
esenlige hizmet etme olanagina
sahiptir. Jencks ve Valentine’e (1987)
gore eklektisizm, parcalanma ve
birbirinden farkli 68elerin bir sekilde
uyumunun saglanmasi demokrasinin
isaretleridir; demokrasinin mimarisi
halkin gicund, gogulculugu ve
farkhlasmayi yansitmalidir.

Topografyayl, iklim kosullarini, dogal
ve yapma cevre ile uyumu dikkate
almadan zorlayici veya Ustenci

bir yaklasimla dis bigimle ilgili 6n
kabulleri cercevesinde davranma
amacindaki Beaux Arts mimarlk
anlayisi demokrasi ve ¢ogulculuk
anlayisina zit monist bir anlayis
sayilir. Bu anlayis cercevesinde
eylemlerin bina icindeki mekansal
dagihminda bile, birbirleriyle olan
iliskileri ancak simetri ve dis bigim
kaygisinin izin verdigi olglide gozetilir.
Mitterrand tarih boyunca pek ¢ok
politikaci ve liderin fark ederek ona
gore davrandig) bir gercegi, “Gérkemli
bir mimari olmadan, blytik bir
siyaset yoktur”’(Geo-Special, 1986)
seklinde ifade etmektedir. 1980’lerde
Mitterrand baskanligindaki Fransa’da
blyUk siyaset adina demokratiklesme
ve desantralizasyon kavramlarinin

on plana cikarnlmistir (Winterbourne,
1995). Bu politikalarin Fransa’da

ve dinyada etkinligini saglamak icin
mimarinin bir arac olarak kullaniimasi
o tarihlerde Yeni Fransiz Mimarligi
diye tanimlanan hareketin ortaya
cilkmasina neden oldu. Bu cercevede
insa edilen Ulusal Kutiphane, Louvre
Piramidi, Defense Taki gibi cok sayida
bina dikkate deger 6zgliin mimari
kaliteleri ile genis yankilar uyandirmis
ve Fransa’nin ekonomik ve kulturel
merkez imajini guglendirmistir (Ayiran,
1996). Ne var ki, bu yeni mimarligin
olusturulmasi baglaminda acilan proje
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yarismalarindaki secim slreclerinde
zaman zaman Mitterrand’in juri
Gyelerinin erkini asarak yapmis oldugu
mudahaleler, paradoksal olarak
onun 6ngordigu politik hedeflerle
celismektedir. Bu da Mitterrand gibi
blytik siyaset pesinde kosan politik
liderlerin kendi politik gorUsleri ile
celismeyi bile géze alacak kadar
mimariyi 6nemli bir arac olarak
gordUuklerinin bir kanitidir.

Birbirinden zit kutuplarda yer alsalar
da, demokrasi disi politik rejimlerin
bu etkin aractan yararlanma tercihleri
Nazi Almanya’si veya Eski Sovyetler
Birligi'nde oldugu gibi tasarlama
anlayisi bakimindan demokratik
olmayan, monumental Beaux Arts
mimarisi yonundedir (Sekil 6).

Savas sonrasi Aimanya’da kentsel
planlamada monumentalizm
girisimlerinin Nazi ideallerinin bir
devami olarak kuskuyla karsilandigina
Von Beyme (1991) isaret etmektedir.
Genel olarak, tarih boyunca
deneyimler bize monumental mimari
uygulamalarinin bariscil ve esenlikli
bir duruma isaret etmedigini, huzurlu
ve mutlu bir gelecegin belirtisi
sayllamayacagini gostermektedir.

Nezih Ayiran

5. Baris Ideali Cercevesinde
Mimari Ornekler

Cam Pavyon, Alpler Mimarisi ve
Bruno Taut

Bruno Taut’'un 1914 yilinda Kéln’deki
Werkbund sergisi icin tasarladigl
Cam Pavyon’un konsepti, ayni yil
ozan Paul Scheerbart’in yayinladigi
tim mimari ¢cevrenin cam binalardan
olusmasini 6neren “Glassarchitectur”
adh kitabinindaki Utopik goruslerden
kaynaklanir. Tim kultaran mimarhk
tarafindan yaratildig| gérisinde

olan Scheerbart ayni zamanda
bireyin i¢c ve dis dunyalari arasinda
dogrudan bir iliskinin bulunduguna
da inaniyordu; bunun sonucunda

da ona gore bir kisinin duslncesi,
icinde yer aldigi fiziksel cevreye gore
degisebiliyordu; clinkl nispeten
kugik hacimlerde yasadigimizdan
kultrel etkilesimimiz de sinirli
kalmakta ve 6zellikle kagir mimari bu
kisitlilia daha ¢ok neden olmaktaydi.
Kaltarimizi degistirmek istiyorsak
ilk 6nce mimarimizi degistirmemiz
gerektigini savunan Sheerbart (Bletter,
1975) bu baglamda camdan olusan
transparan ve pariltili bir ortamda
ahlaki problemlerin yasanmayacagini,
bdyle bir mimarinin yerylzan
cennete donustirecegine inaniyordu
(Conrads, 1971). Banham (1960)
Taut ve Sheerbart’in fantazilerini
cam cennet olarak tanimlamaktadir.
Taut’un toplumla ilgili dustnceleri
zamaninin sartlari acisindan guclu
bir baris idealini de iceren sosyalist

Sekil 6. Demokratik olmayan zit iki kutuptaki politik ideolojilerin monumental mimari
konusunda birlestiklerine isaret eden Obsert Lancaster’in bir karikattirti.
Kaynak: Jencks ve Valentine, 1987
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ve anarsist dusundrlerin géruslerine
dayaniyordu. Taut, Cam Pavyon’da,
yuksek ahlaki ve barisi tesis etme
konusundaki problemleri teshis ve
¢6zUm onerilerinin yakinhgl nedeniyle
Scheerbart’in goruslerinden blyuk
Olclde etkilendi ve onun “Iisik kristal
ister” aforizmasindan esinlendi (Sekil
7). Scheerbart'in goruslerine uygun
olarak Cam Pavyon’un kubbesi renkli
prizma icte ve yansitici cam dista
olmak Uzere cift katmali tasarlandi
(Tucker, 1994). Behne de Cam
Pavyonun temel bir aktivite olarak
bireyi degistirme glicliini kanitladigina
ve bunun Avrupalilari daha iyi
insanlara donustirmek igin en guvenli
yol olduguna isaret etmektedir (Ersoy,
2008).

Diger yandan, ¢ézllmekte olan bir
devlet yapisi icinde, Cam Pavyon,
Taut’un disledigi striktlrsiz bir
toplum modelini somutlastiran,

cam da politik bir metamorfozu
simgeleyen araglardi (Bletter, 1981).
Bletter'e (1981) gore Taut’un kristal
cam metaforunu mimari forma
uyarlama surecindeki formasyon
gelisimi onu egosantrik bir tutumla,
insan beynini kristal cam bir kubbe
seklinde simgeledigi, 1914’teki Cam
Pavyon’dan, Alpler Mimari’sinin Utopik
sosyalizmine goturdU; burada cam,
transparanlik ve esneklik, degisen,
kotuluklerden arinmis toplumu

ifade araclariydi; bu yeni tutum ayni
zamanda hic¢ kuskusuz 1920’de
yaralari henliz ¢cok taze olan I. Diinya
Savasli’'na karsi da bir tepkiydi. Onun
dev boyutlu Alp Mimarisi  (Sekil

8) tasariminin islevsel bir amaci
yoktu; tek amaci insanlarin ahlakca
ylUkseltiimesi ve barisa bir gagriydi
(Bletter, 1981). |. Diinya Savasi
siuresince ve sonrasinda mimari gorus
ve uygulamalari ile baris idealine
hizmete yonelen Taut’u, Nazi Rejimi Il.
Dlinya Savasi’nin hemen 6ncesinde
ironik bir sekilde vatanindan
ayrilmak, onu 6nce Japonya, sonra
da Turkiye’de barinma, meslegini
surdirme zorunda birakacak ve
yasami istanbul’da noktalanacakti.
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Sekil 7. Ozan Paul Sheerbart’in toplumun ahlakli baris icinde yasamasi icin tiim
binalarin camdan ve transparan bir sekilde tasarlanmasi gerektigi konusundaki
diigiincelerinden etkilenen Bruno Taut’'un 1914 yilinda gerceklestirdigi Cam Pavyon.
Kaynak: http://www.daniellaondesign.com/blog/the-legacy-of-bruno-tauts-glass-architecture

Sekil 8. insanlarin ahlakga yiikseltilmesi ve barisa bir ¢cagn niteligindeki bir tasarim
ornegi: Alpler Mimarisi. Mimar: Bruno Taut.
Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=alpine+architektur+taut&biw

MIMARCA 83 MART 2017 22



Eisenhower’in Topyekuin Baris
Kavrami ve Mimarlik

Transparanlik ve baris kavramlarini
icermesi ve cam malzemenin genis
Olctde kullaniimasi bakimindan Taut
ve Sheerbart’in anlayisina ilk bakista
yakin gorinmekle birlikte, amaclari
ve uygulama bigimi bakimindan
tamamen farkli, Il. Dinya Savasi’'nin
sonrasindaki baris déneminde
1950’lerden itibaren ABD’den
baslayarak hemen her llkede gorilen
temel karakteristigi genis cam yuzeyli
giydirme cepheler olan bir mimari
yaklasimla karsilasiimaktadir. I1.
Dunya Savasi sonunda Amerikan
hegemonyasinin altindaki mimarhgin,
eskisine gore farklilasan amacini
ifade etmek icin Luce 1957'de yaygin
guzellik kavramini ortaya atti (Lieber,
2007). Yaygin glizellik kavrami bir
anlamda, malzemenin zengin bir
sekilde kullanilisini, Grin bollugunu,
gllerylzll, hosgorull ve transparan
demokrasi anlayisini ifade etmekteydi.

ikinci Diinya Savasi’nin en énemli
askeri liderlerinden biri olan

Baskan Eisenhower (1946) savasin
hemen ertesinde icine girilen baris
déneminde kultur, sanat ve bu arada
mimariyi de yeni arayislara yoneltecek
hedefini sdyle tanimlamaktaydi:
“Simdi biz halkimizin yaraticiligini

ve yeteneklerini ifade edebilecekleri
bir barisi tesis etme ve surdirme
amaci ile birlikte fiziksel ve ruhsal
gelisim olanaklarinin genisledigi bir
doéneme girdik. Savasin korku ve
endiselerinden kurtulup, gayretimizi
kiltiirel degerleri yeniden olusturmaya
ybneltecegiz” (s. 222). Eisenhower
tarafindan aciklanan bu yeni hedefler,
sanat ve mimariyi de, farkli ve barisi
esas alan bir bakis acisiyla yeni
degerler olusturmaya yoneletti.

Bu hedeflerin yaninda, Baskan
Eisenhower 1958’de Soguk Savas’in
en gerilimli ddneminde Amerikan
demokrasisinin amacini ifade etmek
icin topyekdn baris kavramini ortaya
atti. Bu Luce’nin yaygin glizellik
kavraminin bir anlamda politik
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Sekil 9. Topyekiin baris, yaygin glizellik ve acik toplum idealinin mimari alanda
tezahiirii. Kaynak: https.//cleanlife.nethouse.ru/static/img/0000,/0002/6378/26378184.

enmowk2c09.W958.jpg

karsiliglydl. Bunun sonucu da
transparanligl ve barisi, simgeleyen
cam perde duvarli binalar basta ABD
olmak Uzere diinyanin hemen her
yerinde yayginlasti, yonetsel ve ticari
modernizmin amblemi oldu (Sekil 9).
Modernizmi ¢agristirdigl varsayilan
transparanlik, sosyal demokrasiye
esdeger, acik toplum idealini yansitan
gorsel ve s6zel anlamda bir erdem
olarak kabul ediliyordu (Vidler, 2003).

Vietnam Baris Goriismeleri Masasi

Profesyonel yasam, politika veya
diplomasi ile ilgili toplantilarda
istenilen sonucu alabilmek icin

bu toplantilarin yapilacagi fiziksel
cevre onemli bulunmaktadir (Seidel,
1978). Bir baris konferansinda
taraflar gorisme masasinda
Ulkelerinin hedeflerini kabul ettirmeye
calisirlar. Taraflardan birinin karsi
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Sekil 10. 1969'daki Paris, Vietnam baris goriismeleri icin gelistirilen 9 gériisme masasi

Gnerisi. Sag alt késede kabul edilen éneri.
Kaynak: Seidel, 1978

Nezih Ayiran

tarafin varligini politik olarak tanima
konusunda direng gosterecegi
ongorllerek, oturma duzeninin savas
alaninin gercekligini yansitacak
sekilde tasarlanmasinin olumlu
sonuglar verecegine Seidel (1978)
isaret etmektedir. Seidel’e (1978)
gore taraflar gorusmeler icin tek bir
yer konusunda uzlasamadiklarinda,
bazen tarafsiz bir bolgeyi tercih
edebilirler. CUnkU baris mUzakereleri
coklukla resmi olarak, tasarim
konusu fiziksel cevrelerde toplum
Onlnde surdurilurken, bazen en
kritik problemlerin gorusulmesi

icin gozlerden uzak, kiguk

samimi mekanlarin tercih edildigi
gorulmektedir. Cinku deneyimler
gorusen taraflar arasinda boyle bir
fiziksel cevrede uzlasma ihtimalinin
daha ylksek oldugunu ortaya
koymaktadir. Vietham Savasi slrerken
1968’de Paris’te baris gérismelerinin
baslangicinda gérusmeleri kilitleyecek
Olclde kriz yaratan oturma duzeni
konusunun ¢6zUmu icin 9 alternatif
Oneride bulunulmus ve kriz ancak

9. Onerinin taraflarca kabulu ile
asllabilmistir (Sekil 10). Goldman’in
(1968) New York Times'taki
makalesinde, “Gelecek Nobel Baris
Od(ili’'nii muhtemelen mobilya
tasarimcisi kazanacak” seklindeki
ifadesi, fiziksel cevre duzeninin bu
baris miizakeresinde oynadigl 6nemli
rolt vurgulamaktadir.

Vietham Muharipleri Aniti

1963 yilindan 1975 yilina kadar
suren ve ABD’nin kaybettigi ilk savas
olan Vietnam Savasi, gerekliligi

ve surdurulis sekli konusunda

ABD ve diinya kamuoyunda neden
oldugu tartismalar, kesin rakami
tam bilinmemekle birlikte, 1.5
milyon Vietnam vatandasi ile 60.
000 civarinda ABD vatandasinin
hayatini kaybedisi, pek cok muharip
askerin yaralanarak sakat kalisl,
savas sonunda ABD’ne donen eski
askerler ile toplumun karsihkh
yasadigl adaptasyon problemleriyle,
derin toplumsal travmalara neden
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Sekil 11. Oliimle hayat arasinda bir gecis olgusu: Vietnam Muharipleri Aniti.

Mimar: Maya Lin. Kaynak: Yazar

oldu. Baskan Ford’un “Vietnam’
geride birakmaliyiz” seklindeki ifadesi
toplumsal travmalara yol acan bu
savasin artik unutulmasi yonindeki
bir toplumsal istegi dile getiriyordu.
Ancak savasin bitiminden 4 yil sonra
1979'da eski bir Vietnam gazisi olan
Jan Scruggs 6nculigiunde bu savasta
hayatini kaybedenleri hatirlatacak

bir anitin yapiimasi konusunda
baslatilan girisimin sonucunda 1981
yillinda bir proje yarismasi dizenlendi.
1421 adet projeyle o gune kadar en
genis katiimin saglandig Vietnam
Muharipleri Aniti Yarismasi'ni, 1981
yilinda Yale Universitesi'nde, sanat
alaninda lisans egitimini siirdlren

21 yasindaki Maya Lin adh bir
08renci kazandi. Eckhardt (1981)
Washington Post’'taki yazisinda Lin’in
konseptinin siradisiligina isaret
etmekte ve “...Lin’in konsepti bir kere
deneyimlendikten sonra Vietham
Muharipleri Anit’'nin ele aldigi
meselelere daha iyi bir ¢bztiim hayal
etmek guctur...Bu konsepte insan
deneyiminin dstlinde olma anlaminda
ne minimal bir durum ne de bir
soyutlama vardir. O aslinda daha

cok duygusal bir deneyimi tim diger
sanatlarda oldugu gibi bir sekilde

Sekil 12. Vietnam Muharipleri Anit’'ndan
detay goriintii: Savasta yasamini
kaybeden 58.132 ABD vatandagi ile
ziyaretgiler arasinda, parlak dogal tas
ylizeylerin cagnistirdigi sonsuzluk duygusu
araciligi “iletisim”.

Kaynak: Yazar
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yasatir” (s. 4) seklinde bu konsepti
olumlu buldugunu belirtmektedir.
Vietnam Muharipleri Aniti, 20. Ylzyilda
gerceklestirilen anitlar arasindan

en basarili olani olarak kabul
edilmektedir (Smith Ill, 1979).

Maya Lin bu anitla konseptini

ve temel yaklasimini su sekilde
aciklamaktadir: “insanlarin savasta
neyin yasandigini duyumsayacaklari
bir mekani yaratmayr amacladim...
6limun ne oldugunun kavranildigi
bir mekan...” (Von Eckardt, 1982, s.
4). Vietnam Muharipleri AnitI’'nin,
hayatini kaybeden Kisilerle ile
zZiyaretciler arasinda Volkan’'in
kavramsallastirmasi cercevesinde
“iletisim kurucu bir nesne” niteliginde
olduguna Ochsner (1997) isaret
etmektedir. Gans (1987) anitin

bu 6zelligini farkl bir kavramla
tanimlamaktadir: “Duvar 6lim ve
hayat arasinda bir gecis olgusu
haline gelmekte ve direkt bir teselli
kaynagi olmaktadir” (s. 323). Vietham
Muharipleri Aniti koyu parlak tas
yuzeylerinde adlari yer alan Vietnam
Savasi’'nda hayatini kaybeden erkek
ve kadin 58 132 ABD vatandasi ile
ziyaretgiler arasinda, bu parlak dogal
tas ylzeylerin ¢agristirdigl sonsuzluk
duygusu (Sekil 11), mezar tasini,
mevcut zemin kotundan asagiya
inmenin gdmuilme olayini bir anlamda
cagnistirir niteligi ile 61Gm olgusunu
ziyaretcilere derinden duyumsatmakta
ve bu bakimdan Lin tasarimi icin
0ngordugi amac gergeklestirilmis
gorunmektedir (Sekil 12). Gans
(1987) bu aniti grameri, denge,
bicim, gelisim, mekan, 1sik, renk ve
gerilimle olusturulan gorsel dil esasli
bir metin olarak gérmekte ve bu
nedenle ziyaretcilerde “kavramsal

ve duygusal anlamiyla algisal bir
deneyim” (s. 315) yasattigina isaret
etmektedir. Boyle bir deneyim bir
yasi topluca yasatarak (Mitscherlich
ve Mitscherlich, 1975) baris idealine
katkida bulunur.

Vietnam Muharipleri Aniti,
alisilagelenlerden farkl amaci
nedeniyle zamaninda siddetli tepkilere
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de yol acmis ve yapimi durdurulmak
istenmistir (Anon, 1981). Lin’in
buradaki mimari yorumunun diger
anitlardan temel farki, onun savas
kahramanhginin ylceltiimesinden
daha ¢ok, 6zellikle bu savastan
olumsuz etkilenen eski muharipler,
bu savasta yakinini kaybedenler

ve ziyaretgilerin duydugu aci ve
kederi teskin edecek bir teselli
kaynagl, ruhsal bir terapi araci
olmayi, 61Um olgusunun neredeyse
somut diye tanimlanabilecek

Olcude kavraniimasini saglayan

bir deneyimin yasatilmasini ve
bdylece barisin degerinin daha iyi
kavranmasini amaclamasidir. Bu
amag cercevesinde, Scruggs ve
Wheeler de, Vietham Muharipleri
AnitI’'nin savas karsiti bir tutum alma
egilimi tasidigini ve savasin anlaminin
genel toplumsal kabullerin 6tesinde,
O0zgurlukeu ve aykiri sayilabilecek bir
yorumu olduguna isaret etmektedir
(Smith I, 1997). Vietnam Muharipleri
Aniti, insanin benligini saran,
duygulari uyaran etkin bir illtizyon
veya bir mimari gerceklik yaratmayi
basaran bir tasarimin baris idealinin
gelisimine ne kadar 6nemli katkilarda
bulunabilecegini kanitlayan bir 6rnek
olarak mimarlik miktesabatimizdaki
seckin yerini almistir.

Nezih Ayiran

Sekil 13. Berlin Yahudi Miizesi, Soykirim
Kulesi. Mimar: Daniel Libeskind

Kaynak: https://www.google.com.cy/search?q=
steven+holl+daeyang+gallery&biw=1024&bih=
555&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ah
UKEwi26aTPrpzSAhWsKMAKHUsODNnQQ_AUIBI
gB#tbm=isch&q=great+buildings+online+yahu
di+m%C3%BCzesi+tinterior+daniel+libeskind&i
mgrc=VoxJ3YFRRBjbGM:

Sekil 14. Berlin Yahudi Miizesi, Soykirim Kulesi’'nde ziyaretcilerde yasanan acilari
somut olarak duyumsatmak icin metal insan basi figiirleri sergisi.
Kaynak: https://pixelmaedchen.files.wordpress.com/2013/05/faces-2.jpg

Nezih Ayiran

Berlin Yahudi Miizesi

Berlin'de 1933’de acilan fakat

kisa sure sonra Nazi yonetimi
tarafindan kapatilarak 1975 yilina
kadar kapall kalan orijinal Yahudi
Mizesi'ne ek bina yarismasini

Daniel Libeskind 1988’'de kazandi.
insasi 11 yil siirerek 1999 yilinda
tamamlandi. Yahudi Muzesi niteligi
acisindan Vietnam Muharipleri gibi
bir anit degil, bir binadir. Vietnam
Muharipleri Anit’'nin yalin bicimsel
tutumunun tersi son derece sofistike
ve karmasik bir bigimsel kurguya
sahip olmakla birlikte, Il. Dlinya
Savasi'nda Yahudilerin karsi karsiya
kaldiklari soykirim gibi son derece
trajik bir olayl mimari araciligl ile
insanlara deneyimleten toplumsal

bir psikanalitik terapi araci oldugu
icin Vietham Muharipleri Aniti ile

aynli bariscil mesajl verme amacini
paylasmaktadir. Bu binadaki Soykirim
Aksi, en son nokta olan Soykirim
Kulesi’ne dogru ilerleyisin eksenidir.
Soykirim Kulesi, agir demir bir kapidan
girilen, kisin soguk, yazin nemli olan,
20 m yuksekliginde bir mekandir
(Sekil 13). Bosluklar, ziyaretgilerin
duygularini uyarabilmekte daha

etkin olabilmek icin 1sitiimamis

ve havalandirilmamistir. Bu
bosluk’lardan belki de en etkileyici
olani, Soykirim Kulesi’'nde 6nemli bir
sergiyi barindirmaktadir. Bu sergide,
insan yakma firinlarinda istiflenen
insanlarin acilari, Ust Uste yigiimis
yUzlerce insan basini simgeleyen
metal levhalardan yapilmis objelerle
soyut bicimde ifade edilmekte ve bir
anlamda ziyaretgiler icin yasanan
acilar somutlastirimaktadir (Sekil 14).
Zayif isiklandirma, mekanda bir seyin
bulunmamasi, ¢iplak beton duvar
dokusu gene ziyaretcilerin duygularini
uyararak yabancilastirma ve bosluk
duygusunu yasatma amacini
tasimaktadir. Libeskind, gecmis
travmalarin Ustesinden gelinerek
icinde bulunulan anin yasanabilmesini
saglamak Uzere anitlarin tarih kadar
gerekli oldugu duslincesindedir; ona
gore Berlin’deki herhangi bir Yahudi
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aniti agikca gorulemese de, “..bir
yoklugun sirekli mevcudiyetini” (s.
460) yansitmalidir; cunku o vardir,
kentin onu kendi iginde barindirdigl
boslugun bir parcasidir (Delanty ve
Jones, 2002). Libeskind’in bu ilk
Onemli ve genis yankilara neden
olan tasarimi, kendi araclari ile
illiizyon ve insan benligini saran

bir atmosfer yaratmayi basaran

bir mimarinin bir daha boyle trajik
olaylarin yasanmamasi ve dolayisi
ile banis idealinin gu¢ kazanmasi
acisindan ne kadar etkili olabilecegini
kanitlamaktadir.

Baris Muzeleri

Buglin sayilar diinyada yuzun
Uzerinde olan ve bunun da yarisindan
fazlasi Japonya’da yer alan baris
muzeleri insanlara baris mesajini
ileterek baris idealinin dinyada
gelismesine hizmet etmektedir. Baris
muzeleri ve baris mimarisinin ayni
zamanda gergek baris kiltarunt
destekleyen baris cevresi kavramini
da gelistirecegini ve insanlarin
yasamlarinin anlamini daha iyi
kavrayabilmesi icin ilham verdigini
ve dikkate deger firsat sundugunu
One suren Duffy (2009) Japonya’daki
Nagasaki Baris Mlizesi’'nin bu
baglamda gecmisin kot anilari ile
basa ¢cikma konusunda Japonlari

metanetli kilan dnemli bir sembol
olarak gorilebilecegine; onun bu
nedenle etkin ruhsal bir terapi araci
olma 6zelligine isaret etmekte,
baris muzeleri ve baris mimarisini
yoluyla baris hakkinda yetiskinlerin
egitilmesini yeni bir imkan ve bu tip
binalar da barisa hizmet eden 6nemli
araclar olarak tanimlamaktadir. Bu
baglamda mimari baris egitiminin
bir nesnesi haline gelmektedir.

Bu egitimin etkinligi de herhalde
mimarinin kendi araclari ile insan
benligine hitap etmede ve onu tim
boyutlariyla kavrayan bir fiziksel
cevreyi gerceklestirmedeki basarisi
OlcUsunde olacaktir.

Diinya insani Merkezi

insan yaraticih@inin irk veya ulus
tanimayan uluslartstt (transnational)
niteligi nedeniyle bir grup sanatgl
baris konusundaki arastirmalari

icin uluslartstu bir toprak parcasini
aradiklan 1960 yilinda bu sanatcilara
boyle bir alanin Kibris'ta, Girne’'de
Bellapais’de onerildigine Hetzler
(1984) isaret etmektedir. Bir baris
projesi olan Diinya insani Merkezi'ni
baslatan grup icinde R. Buckminister
Fuller ve onun mimari ortag|

Shoji Sadao, bir sanatci dostu ve
kolleksiyoner olan Caresse Crosby,
Kibris’in Birlesmis Milletler’deki
bUyUk elcisi Xenon Rossides, Kibris

Sekil 15. Diinya insani Merkezi, Kibris, Girne, Bellapais; B. Fuller ve S. Sadao tasarimi.

Kaynak: Hetzler, 1984
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Cumhurbaskani Bas Piskopos
Makarios, Makarios'un sekreteri
Patroclus Stavrou ile Salvador

Dali, Henry Moore, Isamu Noguchi,
Michael Lekakis gibi 6nde gelen
sanatgcilar vardi; Fuller ve Sadao
sadece merkezi binanin degil, yamaca
konumlandirilan anfitiyatronun da
Uzerini kapatacak buyuklikte bir
jeodozik kubbe tasarladilar; projeyi
baslatan girisimci grup onerilen
projeyi begeniyle karsilayarak onayladi
(Sekil 15). Ayrica bu yaraticilik ve
baris merkezi projesinin uluslararasi
barig, yaraticilik ve sanatla ilgili
cevrelerin de ilgisini ¢ektigini ve bu
cevreler tarafindan desteklendigini
belirten Hetzler (1984), yaratici
calismalarin zit kutuplari birlestirerek,
insanligl en ideal tarzda gelistirecegi
inancindadir. Davenport (1982) da
Kibris'ta gerceklestiriimesi 6ngorilen
bu projeyi hem sanatsal, hem de
bilimsel yaraticilikla ilgili gormektedir.
Ne var ki, s6z konusu proje Kibris'ta
zit kutuplari birlestirmeyi ve dolayisiyla
mimarinin gucunu kanitlamayi
basaramadi, tam tersine, Kibris'ta
taraflar arasinda baslayan catismalar
bu baris projesinin gerceklestiriimesini
engelledi.

6. Sonuclar

GuUnlik yasantimizi giderek daha fazla
etkileyen savas, teror ve siddet olaylari
daha bariscll bir dliinya idealine

nasil bir katkida bulunulabilecegi
konusunda insan ve toplumla ilgjli her
alani oldugu gibi sanat ve mimarlig
da dustnmeye ve ¢6zUm Onerilerini
ortaya koymaya sevk etmektedir.
Ancak mimarinin baris idealine
katkida bulunma girisimini zaafa
ugratacak iki kritik nokta vardir:
Bunlardan birincisi, kendi gicunun
sinirlarinin bilincinde olarak, gucunu
abartmadan bu konuda gercgekgi
hedefler cercevesinde kalinmasidir.
Cunku gerceklikten uzaklasarak kendi
glclnln o6tesinde baris hedeflerine
yonelmek, mimari Aristophanes’in
oyunlarindaki barisi tesise girisen
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komik kahraman mimarin durumuna
disiriip, etkisizlestirebilir. ikinci
nokta, mimarinin baris idealine
katkisini, baska disiplinlerin

deger ifade eden kavramlarina ve
yadsinamaz acik gercekliklerine
siginmadan kendi imkan, arag

ve yetenekleri ile ortaya koymayi
amagclamasidir. Cinkl mimari aracilig)
ile baris idealine katkida bulunmanin
biricik ve en etkili yolunun bu

oldugu bir dnceki bélimde inceleme
konusu olan mimari deneyimlerle
kanitlanmaktadir.

Barisi gerceklestirmek igin yuksek
hayal glicune olan ihtiyaci ortaya
koyan gorusler cercevesinde, sanat
insanin hayal gucunun gelisimini
sagladigindan, baris idealinin guglenip
yayginlasmasina hizmet eden etkin
bir ara¢ olma potansiyelindedir. Belirli
bir toplumda umudun yesertilmesinin,
tim canlilarla duygudasligin ve
insanlar arasinda dayanismanin
saglanmasi agisindan da sanat, baris
idealine katki bakimindan énemli
roller Ustlenebilir. insanlarin hicbir
sekilde kurtulamayacag) saldirgan
durtuleri nedeniyle onlar arasindaki
catisma ve savaslarin hicbir zaman
tamamiyla sona ermeyecegini

Freud (1932) 6ngdrmektedir. Ona
gore insanlar catismadan uzak
tutmak igin yegane care onlarin
ilgilerini baska bir yone kanalize
etmektir; bunun baslica yolu da
insanlar arasinda duygusal baglarin
guclendiriimesidir (Freud, 1932).
Sanat ve mimarlik duygusal baglar
kuvvetlendiren araclar olarak baris
idealinin glclenmesi yayginlagsmasi
bakimindan kullanilabilecek énemli
enstrimanlardir.

insan ve cevre etkilesiminde yesil
rengin insanlarin denge ve uyum
duygularini 6n plana ¢ikardigl, akil ve
duygu arasinda dengenin kurulmasina
yardimcli oldugu, modern yasamin
stresinden uzaklastirdigy, insanlari
yenilenmesini saglayarak esenlige
kavusturdugu saptanmistir. Ebedi

bir baris ortami olan cennetin esas

Nezih Ayiran

rengi olarak tanimlanan yesilin,

daha da genis anlamiyla bu renkle
simgelenen tim doganin insanlar
Uzerindeki olumlu etkileri nedeniyle
yapma cevre dizenlemelerinde yesile
ve dogal 6g8elere 6teden beri huzur
veren bariscil bir ortam ve illizyon
yaratmak amaciyla genis Ol¢ude yer
verilmektedir. Mavi renk de psikolojik
acidan baris ve sakinlik duygusunu
uyandiran, stresi azaltan, 6zgurluk
duygusunu glclendiren, tehdit
icermeyen ve bu nedenle baris idealini
yapma cevre araciligl ile yansitmada
tercih edilen bir renktir. En ¢cok
basvurulan kullanim sekli de genis su
yuzeyleri Gzerinde mavi gokyuzinin
yansitilmasi ve boylece huzurlu bir
fiziksel cevrenin saglanmasidir.

Doga ile uyum ve baris iginde olma
temelindeki anlayislar arasinda en
eskisi, 6000 yillik gecmise sahip
kadim bir Cin 6gretisi olan Feng
Shui'dir. insanlarin dogaya ihtiyacinin
derinligine kavranmasi Feng shui’'nin
ilk adimidir. Ancak son 50 yildir doga
ile baris icinde olma ilkesinden,

bu ilkeyi ortaya koyan Cinliler de
dahil genel olarak yer kurenin
hemen yerinde bir uzaklasma ve bu
uzaklasmanin sonuclarinin insanlar
arasinda catisma egilimini artirdig)
gozlenmektedir.

Teolojik acidan ebedi baris ve

huzur ortami olarak kabul edilen
cennetin temel 6zellikleri diizen,
insani sarmalama ve illizyon olarak
belirlenmistir. Mimari tasarlama
sureclerinde de bu 6zelliklerin
saglanmasl amaclanir. Mimari cevre
araciligl ile insanin duygularini
uyararak onu sarmalamak, boylece
sinirll bir cennetin yaratiimasi icin
etkin bir illizyonun ortaya konmasi
veya daha farkl bir tanimlama

ile anlamsiz gergekligin mimari
gerceklige donlsturilmesi gerekli
gorinmektedir. Bu 6lculebilir bir
gerceklik olmadigindan mimarhgin
tanimlanmasi ve gerceklestirilmesi en
guc yonudur. Bu ¢etin ve mimarinin
ontolojisinin geregi olan bu gérevin

Nezih Ayiran

Ustesinden gelinebilmesi mimarinin
baska disiplinlerin yadsinamaz
gercekliklerine, deger ifade eden
kavramlarina siginmamasina,
Olculebilir olanin sinirlarinin étesini
hedeflemesine ve kendi alaniyla
baris icinde olmasina baglidir. Mimari
bu cetin gorevin geregini yerine
getirerek yetkin bir illlzyonu ortaya
koyabildigi taktirde, Freud’un insanlari
catismadan uzaklastirmak icin tek
care olarak gordigl insanlarin ilgisini,
bunu basaran 6rneklerin kanitladig
gibi baska bir yone cekme yeterliligine
de sahip olur.

Frank Lloyd Wright tarafindan
Kkristalize bir sekilde ortaya

konan Organik Mimarlik anlayisi,
topografyaya, iklime, yone, cevre
verilerine ve insan eylemlerine
uyumu esas aldigindan, demokrasi
ve gogulculuk kavramlarina uygun ve
bu kavramlarla baris kavraminin ic¢
ice olmasl nedeniyle baris idealine
mimari araciligl ile katkida bulunma
kapasitesindedir. Buna karsi,
topografyaya, iklime, yone cevre
verilerine, insan eylemlerine uyum
kaygisi olmayan, belirli bir dis bi¢cim
On kabull ve Ustenci bir yaklasimiyla
Beaux Arts tam tersine demokrasi
disi otoriter bir mimari anlayis
niteligindedir. Bu nedenle birbirine zit
kutuplarda yer alsalar da, otokratik
rejimlerin kendi yonetim anlayislarini
ve erklerini tahkim icin monumental
Beaux Arts mimarisini tercih ettikleri
gortulmektedir. Genel olarak tarih
boyunca edinilen deneyimler bize
monumental mimari uygulamalarinin
mutlu ve esenlikli bir duruma isaret
etmedigini, huzurlu ve barisgil bir
gelecegin belirtisi sayllamayacagini
gostermektedir.

Bruno Taut’un Cam Pavyonu

ve Alpler Mimarisi, Maya Lin’in
Vietnam Muharipleri Aniti ve Daniel
Libeskind’in Berlin Yahudi Muzesi,
etkin bir illizyon yaratmayi ve
anlamsiz gercekligi, anlaml bir mimari
gerceklige donlstlirmeyi basaran

ve boylece insanlarin duygularini
derinden etkileme gucune sahip

Baris ideali, Sanat ve Mimarlik iliskileri Uzerine Bazi Notlar

olarak mimarinin baris idealinin
yayginlastirilip guglendiriimesine
ne derece etkin katkilarda
bulunabilecegini kanitlayan 6n
plandaki 6rneklerdendir.
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OZET

Mimarlik pratikleri lizerinden
dismanlik yaratmanin bariz
yontemleri olsa da bunu tersine
cevirmek ve barisa ulasmak icin ne
yazik ki cok daha zorlu ve engebeli
yollardan gecmek gerekebiliyor.
Catisma ve ayrilik sonrasinda yok
olma tehdidi altinda birakilan kiilttirel
miras eserlerini yasama dondiirmek
de emek ve sabir gerektiren baris
odakli mimari uygulamalardan.

iki toplumlu Kiiltiirel Miras Teknik
Komitesi, olusturuldugu 2008
yilindan bugiine adanin her iki
tarafinda bakimsiz kalmis ya da koti
kullanilmig toplumsal ve kiiltiirel
degeri olan yapilari tespit ederek
koruma ve restorasyon calismalarina
onciiliik ediyor. Teknik Komite
tiyeleriyle yaptigimiz sdyleside mimari
koruma faaliyetlerinin baris ortami
yaratilmasina katkisini tartistik.

Anahtar Kelimeler: Koruma,
Restorasyon, Kiiltiirel Miras, Baris,
Kibris
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SOYLESI

Baris Taslarla insa
Edilebilir mi?

Ceren Kurim

Kiiltiirel Miras Teknik Komitesi Uyeleri ile Séylesi

Taslarin yakin tarinte hem dismanlik hem de bariscil ortam yaratmak igin
sembolik olarak kullanildigina defalarca sahit olduk. Berlin Duvari’'nin insasi

ve yikilmasi gibi Mostar Képrisi’'nin yikilmasi ve yeniden insasi da mimarinin
savas ve barisa arac olabileceginin sadece iki 6rnegi. Kibris’ta ise eski
taslardan baris insa etmeye calisan ve yerine koyduklari her tasla toplumlari
birbirine bir tugla kadar da olsa yaklastiran iki-toplumlu bir olusum var: Kiiltiirel
Miras Teknik Komitesi (KMTK). KMTK, dénemin liderleri tarafindan olusturulan
diger yedi Teknik Komite ile birlikte 2008 yilinda kuruldu ve giinimUize

kadar adanin kuzeyinde ve gilineyinde cok sayida tarihi deger tasiyan anitta
yasamsal midahalelerin yapiimasini sagladi.t Apostolos Andreas Manastir

ve Othello Kalesi gibi blyUk olcekli ve ses getiren projelerin yani sira KMTK
girisimleri sonucu kimi Ucra koylerdeki cami ve kiliselerin de acil koruma
gereksinimleri tespit edilip saglamlastirma ve restorasyonu saglandi. Bir

anitin restorasyonunun getirdigi mimari kazanimlarin 6tesinde, tim siirecin
basindan sonuna dek iki-toplumlu ekipler tarafindan yuruttilmesi, gelecekte
olasi isbirlikleri icin Gmit veren basaril érnekleri teskil ediyor. Ve belki de daha
6nemlisi, kaybedilmeye yluz tutmus ortak mirasin kurtariima cabasi her iki
toplumun bir digerini anlamasi ve yakinlasmasina yardimci oluyor.

Mimarca’nin bu sayisinda KMTK es-baskanlarindan Ali Tuncay ve en aktif
Uyelerinden Glafkos Constantinides’ten baris ve mimarlik baglantisina dair
goruslerini aldik. 2016 yilinin aralik ayinda koruma calismalari devam eden
Martinengo (Cifte Mazgallar) Burcu’nda yaptigimiz sdyleside, Teknik Komite’'nin
cogu mimar olmayan Uyeleriyle ulastigl etkileyici mimari basarinin toplumlardaki
yansimalarini konustuk.

1 Tasos Papadopulos ve Dervis Eroglu liderliginde ayni yil kurulan diger Teknik Komiteler sunlardi:

Kriz Yénetimi, Cevre, Sug ve Suca lliskin Konular, Saglik, Ekonomi ve Ticari isler ile insancil Konular.

Ceren Kiiriim | Baris Taslarla insa Edilebilir mi?

Resim 1. Ali Tuncay ve Glafkos Constantinides. Cifte Mazgallar Burcu, Gazimagusa.
Fotograf: Ceren Kiirtim.

Daha “6nemli” gbrtinen konular
arasinda siyasi liderleri eski

yapilari korumak icin ¢caba gosterip
isbirligi yapmaya iten neydi? KMTK
projelerinin simdiki toplumsal etkisini
ilk gtinlerde 6ngoérmdus muyddniiz?

Ali Tuncay:

Kibris sorununun basladigl 1963
yillindan bu yana bu sorundan en
fazla etkilenenlerin basinda ada
Uzerindeki kultlrel miras eserleri
geliyor. Bu eserler tamir edilmeleri
icin Kibris sorununun ¢ézimunu
bekleyemeyecek durumdaydi ve

gln gectikce yok olmaya devam
etmekteydiler. Yok olmalarini 6nlemek
icin Teknik Komite olusturuldu. Komite
ilk kuruldugunda toplum Uzerinde bu
kadar etki yapacagini agikgasl biz de
beklemiyorduk.

Glafkos Constantinides:

Teknik Komite i¢in en basta 6ngorulen
hedef, bolinmuslik durumunun
kiltUrel miras 6geleri Gzerindeki
etkilerine dikkat cekmesiydi. Her iki
taraf da kultUrel miras eserlerinin
korunmasinin ve erisilebilir hale
getirilmesinin iki toplum icin de faydal
olacagini farketti. Ben bastan beri
korumanin nihayetinde bir sosyo-
ekonomik etki yaratmasi gerektigine
inaniyordum, bunu da zaten KMTK’nin
son projelerinde daha belirgin olarak
gorebildik.

KMTK’nin birincil odagi dini yapilarin
korunmasiydi. Su siralar koruma
cabalan Othello Kalesi gibi dini
olmayan ama kdilttirel deger tasiyan
yapilari da kapsiyor. Sizce yaratilan
toplumsal etki baglaminda dini
yapilarla dini olmayan yapilarin
konservasyonu arasinda bir fark var
midir?

Tuncay:

Kulturel Miras Teknik Komitesi
olusturuldugunda herkesteki beklenti
oncelikli olarak dini eserlerin tamiriydi.
Ancak ada ¢apinda yapmis oldugumuz
Ziyaretler sirasinda dini eserlerin yani
sira diger klltUrel miras eserlerinin
de ilgimize ihtiya¢ duydugunu
gozlemledik. Zaman icerisinde dini
eserlerle baslattigimiz sureci dini
olmayan eserleri de kapsayacak
sekilde genislettik. Dini eserler
genelde toplumun en muhafazakar
kesimlerine hitap ettikleri icin
toplumun bu bélimu Uzerinde

Onemli olumlu etki birakmaktadir.

Dini olmayan eserlerin ise toplumun
diger kesimleri lizerinde de olumlu
etki yaptigini gézlemledik. Othello
Kalesi ise hem Kibris baglaminda olan
yerel etkisi hem de isminden dolayi
uluslararasi alanda sinir asan bir etki
yaratmistir.

Constantinides:

Birincil amac dini yapilardi ama
bunlara ek olarak kimi Ucra
bolgelerdeki degerli yapilar da ilgi
alanindaydi. Benimsenen stratejinin
bir parcasi olarak KMTK’nin simdiki
ilgi alani daha buyuk 6l¢ekli, mekansal
yogunlugu olan ve dini olmayan
yapilari da igeriyor; Magusa’daki
projeler gibi. Tabii ki koruma
projelerinin toplumsal ve ekonomik
etkisi, projenin olgegi, gérinurlugu
ve nufus ile ekonomik faaliyetlere
yakinhg nedeniyle kentsel yerlesim
yerlerinde ¢cok daha buyuk olacaktir.

Bazi projelere olan toplumsal
duyarliligin beklenenden az oldugunu
dustindyor musunuz? Toplum bireyleri
kimi dini binalarin restorasyon
projelerine “digerinin Kdilttrel mirasi”
olarak mi bakiyor yoksa sizce tliim
yapilari ortak kdlttirel degerlerimiz
olarak gérmeyi égrendik mi?

Tuncay:

Dogal olarak her eserin tim toplum
Uzerinde ayni etkiyi yapmasini
bekleyemezsiniz. Her eserin her
toplum icin bir anlami vardir. Kimi
eser sadece o0 koy ve bolge icin
onemli iken Othello Kalesi ve
Apostolos Andreas Manastiri gibi
eserlerin tum ada ve hatta sinirlarimiz
disindaki insanlar icin 6nemi vardir.
Calismalarimizin basinda toplumlar
dini yapilar konusunda bize kusku
ile bakmaktaydi. Ancak, bitirdigimiz
projelerle kotu gorintulerin

ortadan kalkmasi, 6zellikle koylere
zZiyaretcilerin artmasi, bunun da
sosyal, kiltlirel ve ekonomik hayatin
gelismesine katkida bulunmasi
sebebiyle calismalarimiza olumlu
bakan kisilerin sayisi her iki tarafta
da artmistir. Toplumlarin onlarca

yil boyunca olusturduklari olumsuz
alglyl degistirmek pek de kolay bir
sureg degil; biz ilk adimi attik, bunun
topluma etki eden siyasi ve dini
liderler tarafindan da desteklenmesi
gerekmektedir.
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Constantinides:

Korunan yapilarin 6lgegi biyudukce
kamuoyu ilgisi de giderek artmakta.
Magusa 6rnegi bu egilime katkida
bulunuyor. Magusa’nin tim Kibris'i
kapsayan bir cazibesi var ve bu

da ¢alismalarimizin ortak kulturel
mirasimiza yonelik oldugu algisina
katki yapiyor.

KMTK’nin “kdltdr mirasi” tanimi
nedir? Bir yapinin ya da alanin
koruma listesine girip fonlardan
yararlanabilmesinin kriterleri nelerdir?

Tuncay:

Kdkeni ne olursa olsun tim

kulturel miras eserleri ada Uzerinde
yasamakta olan insanlarin ortak
mirasi ve zenginligidir. Toplumlara ada
Uzerindeki kulturel mirasin sadece bir
toplumun eserlerinden olusmadigini,
farkhliklarimizin da zenginligimiz
oldugunu anlatmaya calisiyoruz.
Eserleri secerken 6ncelikli olarak
tarihi degerinin yani sira fiziki durumu
da 6nem tasimakta. Buna ilave olarak,
konumu, kullanima musait olmasi,
sosyal ve kiltirel degeri de secim
yaparken gozetilen kriterlerdir.

Constantinides:

KMTK listesindeki tim anitlar siyasi
liderlerin onayindan gegcmektedir. Her
anit 6ncelikle KMTK bunyesinde fiziki
durum ve kultlrel deger acisindan
ortaklasa degerlendirilir. Son
zamanlarda konum da esit derecede
onemli bir kriter olarak ortaya
cikmistir. Ayrilacak fonlar ise KMTK
prensipleri ve amaglari dogrultusunda
once komite blnyesinde sonra da
UNDP-PFF ve Danisma Kurulu ile
birlikte degerlendirilir’ Teknik Komite,
“yapinin durumu, toplumsal degeri
ve konumu” olmak Uzere Ug¢ kriteri
karsilayan anitlara éncelik vermekle
birlikte, daha klcuk anitlarin da
ihtiyaclarina deginiyor.

®United Nations Development Programme -
Partnership for the Future, KMTK projelerinin
ihale ve uygulama asamalarinda rol aliyor.
Danisma Kurulu ise KMTK bunyesinde bir alt
kurul olup mimar, mithendis ve arkeolog Uyeleri
ile projelere teknik danismanlik sagliyor.
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“Kdaltdrel Miras” mimari nitelikten

Ote bir kavram; o bélgede yasayan
insanlarin hayatlarindaki rolt icin

bir binaya veya alana “tarihi deger”
atfedilebiliyor. Toplumun anitla iliskisi,
koruma cabalari baglaminda ne
anlam ifade ediyor?

Tuncay:

Bir yerlesim yerinde bulunan éteki
topluma ait bir eseri tamir edip yilda
bir defa ibadet izni vermek hem

o eserin surdurdlebilir bakim ve
idamesinde sikinti yaratmakta, hem
de o yerlesim yerinde yasamakta olan
diger topluma ait bireylerin esere daha
da yabancilasmasina yol agmakta.

Bu nedenle restorasyonu yapilan dini
eserlerin her iki toplumun kullanimina
acllmasi gerekmektedir. Aksi takdirde
toplumlar kendisinin de kullanmadigi
bir eseri koruma guduisune de sahip
olmayacaklardir.

Constantinides:

Kdltarel Miras, korumanin teorisinde
ve pratiginde cok katmanli islenen

bir kavram. Butlnlesik koruma, farkli
uzmanliklar gerektiriyor; ayrica mimari
deger yaratirken aslinda ekonomi ve
toplum da degeri yakaliyor. En buylk
zorluk da teknik calismalar bittikten
sonra anitlarin bakim ve yénetiminde
ortaya cikiyor. Bu ylzden binalarin
tarihi, insanlarin bu yerlerle iligkileri ve
anitlara verdikleri deger gelecekteki
halleri icin cok 6nemli. Bu nedenle
korunacak anitlara karar verirken
bilgi, kaynaklar ve toplumsal degerleri
gbzetmek gerekiyor.

83.Mimarca sayisinin temasi oldugu
lizere, sizce sanat ve mimarlik baris
getirebilir mi?

Tuncay:

Kultirel miras ve dolayisiyla kultur
farkhhklan gecmiste catismanin
sebeplerinden bir tanesiydi. Kilturel
miras disman addedilen toplumun
kimligini temsil eden ve dismanla
birlikte yok edilmesi veya gézardi
edilmesi gereken bir unsur olarak
bakilmaktaydi. Ancak belirttigim Uzere

ozellikle kultirel miras eserlerinin
her iki toplumun da kullanimina
sunulmasi, o eserin sadece o6teki
olarak nitelenen toplumun degil;
diger toplumun da eseri olarak
gorulmesine ve korunmasina katkida
bulunacaktir. Otekinin eserini
kullanmak, beraberinde diger kiltlire
saygl ve bilinci arttiracak, dolayisiyla
da barisa katkida bulunacak
potansiyele sahiptir. Ancak baris ve
catismanin arasinda ¢ok ince bir
cizgi oldugu ve eserlerin toplumlari
rencide etmeyecek sekilde dogru ve
ortak kullaniminin énemli oldugu da
unutulmamahdir.

Constantinides:

Kilturel miras Uzerinden barisa
ulasmak icin davaya bagllik,
degerler, ve ortak calisma istegi
birincil 6nemdedir. Bu anlayistan
uzak bir kulturel miras calismasi,
mimarinin kltirel Gstlnlik saglama
aracl olmasina; hatta rekabetin
semboll olmasina yol acgabilir. KMTK,
kulturel zenginligin ortak kaynagimiz
olabilecegini ve karsilikli sayginin
nasil tiim toplumu etkileyen bir deger
haline gelebilecegini gdsteriyor. Buna
benzer bir tema da “Toplumsal Amaclh
Mimarhk” olabilir.

KMTK’nin calismalarinin yakinlasma
cabalarina katkida bulundugunu
dasundyor musunuz? Koruma
cabalarinin etkileri siyasi ¢cevrelerde
mi yoksa kamuoyunda mi daha ¢ok
hissediliyor?

Tuncay:

KMTK cercevesindeki calismalarimiz
Kibrish Turklerin ve Kibrisli

Rumlarin birbirlerini anlamasina ve
yakinlasmasina katkida bulunan bir
unsur. Ozellikle toplumlar bu siirece
blUyuk destek vermektedir. Tum

ada capinda yapmakta oldugumuz
calismalarin hem yakinlasmaya hem
de toplumlardaki kulttrel mirasin
korunmasina yonelik farkindaligin
gelismesine 6nemli katkisi oldugunu
gozlemlemekteyiz. Toplumlarda
olusan farkindaligin ve bu konudaki
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taleplerin artmasi da siyasetin
gozunden kagmamakta ve bu slrece
verdikleri destegin giderek artmasina
da yol acmakta.

Constantinides:

KMTK, glven yaratma ¢abalarini
destekleyen bir yapidir. Glven
yaratmanin en etkili ydbntemi, eskiden
catisma ve dismanlik yaratma araci
olarak kullaniimis olan kulttrel mirasi
korumak. Etkinin yayginlasmasi ve
derinlesmesi lazim, KMTK’nin da bu
konudaki roll ¢cok buytik. KMTK'nin
koruma ve glven yaratma konusunda
en basta 6ngorildiginden ¢ok daha
blylk kazanimlari oldugu kesin.

Gercekten de, yillardir Kibris konusu
dahilinde tartisilan onca konu ve
kurulmus teknik komiteler arasinda,
halk dizeyinde en gorinir gliven
artirici etki yaratabilen Kiltirel Miras
Teknik Komitesi oldu. Hatta, Avrupa
Parlamentosu’nun her yil verdigi
Avrupa Vatandaslik Odiili, 2015
yllinda KMTK Es-baskanlarina layik
gorulda. Ali Tuncay ve Kibrisli Rum
es-baskan Takis Hadjidemetriou,
“kilise ve cami gibi hassas bolgeleri
catisma ve slirtisme alanlarindan
dayanisma mekanlarina donustirme”
yolunda zorluklarla karsilasmis,
ancak kaybedilmekte olan ortak
kultarel mirasin korunabilmesi icin
aldiklan tarihi ve kiltirel sorumlulukla
calismaya devam etmisti.3

Peki binalari tamir etmek toplumlari
nasil yakmlastwabilir?“KMTK’nln
koruma ve restorasyon projelerinin
baslangicinda ve sonunda mutlaka iki
toplumun bireylerinin davet edildigi
etkinlikler diizenleniyor, projenin
Olcegine gore etkinligin kapsami

da degisebiliyor. Ornegin Othello
Kalesi’'nin uzun suren giglendirme
calismalari sonunda buyuk bir acilis
gerceklestirilmis, acilisa her iKi
toplumdan yuzlerce kisi katilmis ve
anita adini veren Shakespeare’in
Othello oyunu karma-toplumlu bir

tiyatro ekibi tarafindan ingilizce icra
edilmisti. Eski taslarin ait olduklari
yerlere konmasi, belki de en basta
Ongorilmeyen bir bicimde toplumlari
birbirine yakinlastirarak guven
yaratilmasina vesile olabiliyor. Biri
dis hekimi, digeri de uluslararasi
iliskiler uzmani olan iki es-baskanin
liderliginde Kulturel Miras Teknik
Komitesi, mimari yollarla barisin
insasina katki yapmaya devam ediyor.®

3 http://www.cy.undp.org/content/cyprus/en/
home/presscenter/articles/2015/10/09/
congratulatory-message-from-undp-in-cyprus-
to-european-citizen-award-2015-winners-ali-
tuncay-takis-hadjidemetriou.html

4 Bu noktada anilmasi gereken Dayanisma
Evi / Home for Co-operation binasi, mimarhk
araciliglyla toplumsal yakinlasmanin
adamizdaki en basarili 6rneklerindendir.
KMTK toplantilarinin da zaman zaman
gerceklestirildigi bu bina, 2011 yilinda
tamamlanan kapsamli restorasyon ve
renovasyon g¢alismasindan sonra Ara Bolge’den
gecen herkesin bulusma noktasi haline geldi.
2014 yihnda Europa Nostra Konservasyon
Odili ile onurlandirilan bu projeye dair daha
fazla bilgiyi 80 sayili Mimarca dergimizde
bulabilirsiniz.
http://doc.mimarlarodasi.org/assets/docs/
mimarca/mimarca-80-web.pdf

5 Teknik Komite’'nin énceki ve devam eden
projeleri ile ilgili detaylara proje denetleyicisi
UNDP-PFF’in sitesinden erisilebilir.
http://www.cy.undp.org

Resim 2. Gecitkale/Lefkonuk

koyliindeki Archangelos Mihail Kilisesi
bahcgesinde calismalar baslamadan once
gerceklestirilen iki-toplumlu bilgilendirme
toplantisi.

Fotograf: UNDP Photos

Resim 3. Othello Kalesi’nin yeniden
acilisinda sahneye konan oyundan Kibrish
Tiirk ve Kibrisli Rum aktérlerin

karsilikli bir sahnesi.

Fotograf: Olkan Ergliler, UNDP Photos.

Ceren Kiiriim
Mimar, Doktor Adayi,
KU Leuven Universitesi

cerenkurum@gmail.com
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Giinliik yasamin mekanlarini insa
eden mimarlik, barisin kurulmasinda
da énemli bir aractir. Bununla
birlikte, barisin her durumda
stirdiirtlebilirliginin saglanmasi
yapinin kendisinden ¢cok daha
6nemlidir. Bu nedenle bugiin ‘baris’
stirddrtilebilirlik kavraminin ayrilmaz
bir parcasidir. Ayrica stirdiiriilebilirlik
kavrami barigi sistematiginde

de vazgecilmez rol oynar. Bu
calismada, siirdiirtilebilir mimarinin
barisin kurulmasindaki rolii hem

bir yerlesim alan hem de toplumsal
yapi anlaminda kent éiceginde ele
alinmig; “Magusa Ekosehir Projesi”
olumlu bir érnek olarak aktariimigtir.

Anahtar kelimeler: EKosehit, barisin

kurulmasi, stirdtirtilebilir mimari,
Magusa- Kuzey Kibris.
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“Birisi barisi baslatmall. Tipki savasi baslattigi gibi!”
Stefan Zweig (Satranc)

Eski caglardan giinimiuize varincaya kadar insanlik, bir cogu hala siiregelen
farkli savas tipolojilerinden gecmistir; krallik savaslar, istila savaslari,
kurtulus savaslari, devrim savaslari, din savaslari, gerilla savaslari, psikolojik
savas, soguk savas vs. Antik Yunan filozofu Aristoteles’e gore insanlar
arasindaki anlasmazliklarin ¢6zimu ya politika ya da savas ile mimkUindur
(Aristoteles, 2014). Her ne kadar politika uzlasl iceren, diyaloga dayal eylem
olarak tanimlansa da, bir cok savasin politikanin uzantisi oldugu asikardir.
Egemen sinifin kendi politikalarini uygulamak icin siddete basvurmasi savasi
dogurmaktadir. Sebebi her ne olursa olsun, savas her anlamda mekana
mudahale seklidir; cinki mekan politik bir dizlemdir ve savas da mekani ele
gecirme, yikma, yeniden yapma eylemidir.

Her iktidarin otoriter yapisini dayattigi mekanlar vardir. Toplumdaki bireylerin
birbirlerine eklenerek yarattiklari kendi mekanlari da vardir ve bu mekanlarin
iktidarla olan iliskisi savas halini belirlemektedir. insanlik tarihi boyunca
baskasinin mekanini ele gegirme en blylk guc gostergelerinden biri saylimistir.
Kant (1960) savas halini ‘kanunsuzluk’ olarak tanimlamaktadir. Baris hali

ise hukuk dizenini kurmaktir. Bu baglamda baris, birlik ve uyum icinde

huzurlu ve yasalar ¢ercevesinde korunakli bir yasam alani olusturmak olarak
tanimlanabilir. Buradaki en 6nemli mesele baris diizeninin olusacagi ve
slregelecegi mekani Uretebilmek, gerektigi takdirde kolektif bicimde yeniden
yaratmak ve kurmaktir.

Mimarlk en basit tabiri ile insanin tim yasam mekanlarini tasarlama eylemi
oldugundan, baris diizeni olusturma araclardan biridir. Ancak baris diizenini
olusturduktan sonra onun surekliligini saglamak daha énemli bir stirectir. Bu
nedenledir ki gunimuzde ‘baris’ sdylemi surdurulebilirlik kavraminin ayriimaz
bir parcasidir. Strdurdlebilirlik kavrami da esgidimli olarak baris sistematigi
icerisinde 6nemli rol oynamaktadir. Bu denemede, baris icin strdurulebilir bir
mimari, hem yerleske hem de toplum bicimi olan kent dlceginde ele anilacak ve
Magusa Ekosehir Projesi’nin bu baglamda nasil bir pratik sundugu tanitilacaktir.
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“Ne kadar iyi distintilmus olursa
olsun kuc¢lk adimlar evrensel, kliresel
ve feci bir hal almis problemleri kismi
olarak dahi cézemez. Eger kismi
‘cdziimler’ denen bir sey varsa bu
sadece ekolojik krizin sabit dogasini
gizlemek icin kullanilan makyaj
malzemesidir...”

Murray Bookchin

(Gzgiirliigiin Ekolojisi)

Kuresel dlcekte giderek artan cevre
sorunlari, 1970’li yillardan beridir
dinya gundemini mesgul etmektedir.
Kalabalik kentlesmenin beraberinde
getirdigi sosyal ve gevresel meseleler,
sebep ve sonu¢ dongusunun bir
parcasi olan iklimsel degisiklikler
ekseninde ortaya cikan ekolojik
tehditler ve mutlak bir yikima sebep
veren ‘savaslar’, gelecek agisindan
oldukca endise vericidir. Yasamin
devam etmesi igin bugun ve gelecekte
gerekli kaynaklara sahip olma ve
koruma kaygisl, “neyi surekli kilmah?”,
“nasil strekli kilmal?” tartismalarini
baslatmis ve surdirulebilir bir gelecek
icin dogru parametreler bu baglamda
belirlenmeye calisiimistir.

Sirdurdlebilirlik cevreye duyarl bir
gelisimi vurgulayan bir s6zclk olup,
‘tiketim’ ve ‘savas’ eylemleri ile
taban tabana zit, ekoloji ile uyumlu
bir yasam olusturma ideolojisidir. Ne
yazik ki yasadigimiz diinya dizeninde
sinif ayrimindan kaynakl catismalar
ve Uretim araclarinin 6zele endeksli
mulkiyeti s6z konusu oldugundan,
ekolojik bilin¢g yaratmak pek de

kolay degildir. Yapi yapmak cevreye
mudahale icerdiginden, mimarlk
¢ogu zaman anti ekolojik bir eyleme
doénusmektedir. Bu nedenle mimarlik
meslegini gerek ekolojik, gerekse
toplumsal baglamda baris eylemine
donusturebilecek uygulamalar

icin ‘surdurllebilir kentsel gelisim’
yaklasimlari ortaya atiimistir.

Sirdurilebilir kentsel gelisim
yaklasimlari, Diinya Saglik Orgiti
tarafindan kuresel bir hareket
olarak 1986’da baslatilan ‘Saglkli
Sehirler’ (Healthy Cities- Dunya
Saglik Orgiitii Avrupa Bélge Ofisi,
1999) ve 1960’larden beridir
mimari sdylem tartismalarinda
ortaya konan ‘Yasanabilir Sehirler’
(Livable Cities) (Buchwald, 2003)
kuramlariyla gelismis ve daha sonra
ozellikli olarak ‘Ekosehir’ (Ecocity)
adini almistir. Ekosehir s6zcUgu ilk
kez Richard Register’in 1987'de
yayinlanan “Ekosehir Berkeley: Saglik
Bir Gelecek icin Sehir Kurma” adli
kitabinda kullaniimis ve 6zellikle son
on yildir ekolojik ve bariscil mimari
pratikler icin kapsayici bir kavram
haline gelmistir.

Ekosehir olarak nitelendirilen kent
modeli, dogayla dengeli ve entegre
bir iliski kurmayl amac edinen,

baska bir deyisle, sosyal, kultirel,
ekonomik gelisimlerin dogaya zarar
vermeden arttirilmasini 6zimseyen
bir mimari pratikle, bitincul bir
yapilasma seklidir. Ekosehir ilkelerini
benimsemis bir mimari pratik,
toplumsal yasantiya sadece morfolojik
yani ile katki saglamayi degil, tim
cevre ile karsilikli bir iliski kurarak
strdiirmeyi hedeflemektedir. Ozetle,
dogal kaynaklarin tiketimi, talan
edilmis cevre, yoksulluk, issizlik,
kiltirel degerlerin yok olmasi,
toplumsal bellegin zarar gormesi gibi
gelecege yonelik tehditleri engellemek
icin ortaya konan ‘strdurulebilir
kentsel gelisim’ yaklagsimi, ekolojik
dengeyi bozmadan yasam aginin

bir parcasi olabilmeyi hedefleyen
mimarlik ile (‘ekolojik mimarlik’ ve/ya
‘vesil mimarlik’) desteklenmektedir.

1992 yilinda Rio de Janeiro’da “Dlinya
Zirvesi” baslig altinda gercgeklestirilen
Birlesmis Milletler Cevre ve Kalkinma
Konferansi, diinya gelindeki

cevre politikalarina yon vermistir
(Birlesmis Milletler Cevre Programi,
2017). Kentlerin daha direncli bir
hale gelebilmesi i¢in yeninden

yapilandiriimasinda kritik 6nem
tasiyan, sUrdurulebilir bir cevre igin
ekolojik temele dayali ilkeler, baska
bir deyisle ‘ekosehir’ ilkeleri, ilk kez bu
konferans sonrasi yayinlanan ‘Ajanda
21’ (21. Yuzyll ajandasi) aksiyon plani
cercevesinde ortaya konmustur. Yillar
icinde cesitli uzman ve uygulamacilar
tarafindan baglamsal bir gergeveye
oturtulan bu ilkeler, 2011 yilinda
Ekosehir Olusturma Girisimcileri

ve Uluslararasi Ekosehir Danisma
Komitesi tarafindan, “Uluslararasi
Ekosehir Cercevesi ve Standartlan”
basligl altinda asagidaki sekli ile
yayinlanmistir:

(Ekosehir) kentsel tasarim ilkesi
Kent bilesenlerinin birbirine yakinligi:
Kent sakinlerinin gogunluguna
konutlarindan temel kentsel
hizmetlerine kolay erisim saglamasi.
Ayrica, is olanaklarina ylriime ve
dogrudan ulasim saglanmasi.

Saglikli bir kent sistemi icin biyo-jeo-
fiziksel kosullar

Temiz hava: Kent atmosferi ve
binalarda, saglik igin elverisli hava
kalitesi dlizeyinin saglanmasi.

Saglikli toprak: Kent icindeki
topraklarda veya kent ekonomisi,
islevselligi veya isleyisiyle dogrudan
iliskili topraklarda, saglikh bir

eko sistem ortami ve cesitliginin
saglanmasi; Uretkenligin korumasi
veya gelistiriimesi.

Temiz ve mevcut su: Kentin su
kaynaklari, su yollari ve su yapilarinin
saglikli olusu ve ekosistemleri
olumsuz sekilde etkilememesi.
TUketilen suyun, oncelikli olarak
biyolojik boélge icerisindeki
kaynaklardan temin edilmesi.

Bilingli yonetilen kaynak ve
malzemeler: Kentin gida disi (non-
food) ve enerji disi (non-energy)
yenilenebilir ve yenilenemez
kaynaklarinin, insan saglig| veya
mevcut ekosistemin dayanikliligini
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olumsuz bir sekilde etkilemeksizin,
adil ve esitlikci bir kaynaktan

tedarik edilmesi, yonetilmesi ve

geri donustiralmesi. Kaynaklarin/
materyallerin dncelikli olarak mevcut
biyolojik bodlge icerisinden temin
edilmesi.

Temiz ve yenilenebilir enerji: Kentin
enerji intiyacinin, ekosistemlere veya
insan sagligina kisa veya uzun vadeli
olumsuz etkisi olmaksizin saglanmasi,
Uretilmesi ve tiketilmesi. Tim
bunlarin yani sira bu teminin iklimsel
degisikleri arttirmamasi. Tuketilen
enerjinin éncelikle yerel biyolojik bolge
icerisinde Uretilmesi.

Besleyici ve mevcut gidalar: Besleyici
gidalarin, kentin tim sakinleri i¢in
ulasilabilir ve ekonomik olmasi ve
ekosistemlerin saglikli isleyisini
surdiren ve iklim degisikligini
artirmayan yontemlerle yetistirilip,
Uretilmesi ve dagitilmasi. Gida
ihtiyacinin éncelikli olarak yerel
biyolojik bolge igerisinden saglanmasi.

Ekolojik zorunluluklar Saghkl
biyocesitlilik: Kentte, tur cesitliligi,
ekosistem cesitliligi ve genetik
cesitlilik dahil olmak Uzere yerel, biyo-
bolgesel ve kiresel ekosistemlerin
biyolojik gesitliliginin devaminin
saglanmasi; Dogal yasam alanlari ve
biyogesitliligin, politikalar ve fiziksel
eylemler ile korumasi ve/ya eski
haline getirmesi.

(Toprak) Tasima kapasitesi: Kentin,
yerylzUinun biyolojik kapasitesinin
sinirlari icerisinde ekosistemler
Uzerindeki talebi korurken,
kaynaklarin yeniden dizenlenip,
bolgesel ekolojik butlnligin
desteklenmesi.

Ekolajik bdittinliik: Kentin,
ekosistemler icinde ve arasinda
o6nemli baglar kurarak, kentigci bitisik
yasam (habitat) alanlari ve ekolojik
koridorlar sunmasi.
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Ekosehirin sosyo-kiiltiirel boyutlari
Saglikl kiiltiir: Kentteki ekolojik okur-
yazarlik (ecoliteracy), bilgi kaliplari ve
yaratici ifadeyi guclendiren, kulturel
etkinliklerin diizenlemesi; sembolik
dislince ve sosyal 68renmenin
gelistirilmesi.

Kapasite gelistirme: Kentteki

karar verme sureclerine tam ve

adil katilimin desteklemesi ve
mahalle, topluluk érgutleri, kurum ve
kuruluslara, kapasitelerini artirmak
icin yasal, fiziki ve orgutsel destek
verilmesi.

Saglikli ve esitlikci ekonomi: Kentteki,
iktisat, cevre ve insan sagligina zarar
vermeyecek ekonomik aktivitelerin,
‘kent bilesenlerinin birbirine yakinhigy’
ilke ve politikasina entegre olan -‘yesil
is’ ve ‘ekolojik gelisim’in temelini
olusturan- yerel ve adil istihdam
secenekleriyle desteklenmesi.

Yasam boyu egitim: Bolge sakinlerine,
sehrin tarihi, kilturu, ekolojisi ve
gelenekleri hakkinda, resmi ve gayri
resmi egitim, mesleki egitim ve yasam
boyu 68renim erisimi saglanmasi.

Saglik/Yasam kalitesi: Vatandaslarin,
istihdam dahil olmak Uzere,
yapilasmis ¢evre, dogal ve
duizenlenmis cevre, fiziki ve zihinsel
saglik, egitim, guvenlik, dinlence

ve serbest zaman, sosyal aidiyet

gibi yasam kalitesi gostergeleriyle
memnuniyet bildirmesinin saglanmasi.

Kaynak: Ekosehir Olusturma
Girisimcileri ve Uluslararasi Ekosehir
Danisma Komitesi, 2011

(Ceviri: Ceren Bogac)

Bu ilkelerle birlikte, kent élgcegindeki
yasam dongusu ve bu déngunun
kuresel 6lcekteki oruntisu ile baris
duzeni olusturma parametreleri
tanimlanmis olmaktadir.

“Yanlis kullaniimis olan glictin kara
golgesinde dogan bizler, barisi kendi
diinyamizin disina yerlestirmisiz:
Rehber olan, ulasilamayan nur. Bizim
bitiin bildigimiz déviismek. icimizden
birinin yasami boyunca becerebildigi
tek baris, savasin devam ettigini inkar
etmek sadece; golgenin golgesi, cifte
inangsizlik.”

Ursula K. Le Guin

(Bagislanmanin Dort Yolu)

Kirk yili agskin bir zamandir fiziki
bolinmUsligu devam eden bir adada,
yeniden baris diizeni kurabilmek
kolay bir eylem degildir. 1960 olaylari
ile suregelen gatismalar, toplumsal
mekanlari birbirinden ayirmis

ve bireylerin de mekanlarindan
kopartilmasiyla aidiyet duygusu

ada genelinde kaotik bir bigcime
blrinmustlr. Bir mekana izinsiz giris
yapmak, midahale etmek, politik
oldugu kadar etik de bir sorundur.
Bu nedenle baris saglamak ve

barisi kalici kilmak icin yeniden
tanimlanacak, duzenlenecek,

hatta yaratilacak mekanlara
butlncul yaklasmak gerekmektedir.
Bolunmusluk baris getirmemekte;

sinirlar ayirmakta, birlestirmemektedir.

Barisi kurmak icin bazi araclara
gerek vardir ve baris dili bu araclarin
olmazsa olmazidir.

Magusa, tarihi ve mimari dokusu

ile yizyillardir Kibris’in en 6zel
yerleskelerinden biri olmustur. Kentin
en dramatik pargasini stiphesiz
1974’den beridir terkedilen ve dikenli
tellerle kusatilan Kapali Maras
olusturmaktadir. Maras deneyimleyen
herkes Uzerinde kalici bir psikolojik
etki birakabilen bir yerdir ve bu
etkilerin mekan Uzerinden okundugu
bir cok bilimsel arastirma mevcuttur
(Bogag, 2009). Yillar icinde dénusen
ve birbirini tetikleyen bu psikolojik
dinamikler, herkes icin farkh bars

Ceren Bogac

arzulari dogurmus ve bu baglamda
Ada’da kalici bir barisin saglanmasi
halinde kentin gelecegine yonelik
cesitli senaryolar gelistirilmistir.

‘Magusa Ekosehir Projesi’, Kibrisli
Tlrk ve Rumlarin bir araya gelerek;
cevreye duyarl, en yeni eko-
teknolojilerin kullanildigl, bariscil
isbirliklerinin tesvik edildigi, eko
turizm ve nitelikli yatirimlar icin cekim
noktasi haline gelen, gencler icin
surdirilebilir is imkanlari saglayan,
kisaca kenti besleyen tim sistemlerin
birbiriyle entegre calistigl bir kent

icin ilham verme ve vizyon olusturma
hareketidir (www.ecocityproject.
com). Projenin ana hedefi, adada

40 yili agkin zamandir sure gelen
boIinmUsligin mimari lzerinden
okunmasi ve her kesim tarafindan
benimsenecek ortak bir kent vizyonu
ve kamuoyu yaratiimasidir.

Aktif olarak iki yildir devam etmekte
olan ve kor grubu 6 kisiden olusan
proje, gerek Ada, gerekse diinya
genelinde gonulla katihmcilarin

katki sagladig| cesitli aktivitelerle
desteklenmektedir. Baslangic
aktivitesi olarak projenin motivasyon,
hedef ve ilkelerinin tanitildigl

dinya ¢apinda ilgi goren medya
kampanyalari gerceklestirilmistir,
ornegin proje Britanya Yayin Kurulusu
BBC’de (British Broadcasting
Corporation) yer aldiktan u¢ gin
sonra 2 milyonun Uzerinde kisi
tarafindan okunmustur (Bknz:
http://www.bbc.com/news/
magazine-25496729). Proje icin
kamuoyu yaratma calismalari devam
ederken, yapilan calismalarin en
o6nemli parcasini olusturan ‘Magusa
Ekosehir Tasarlama Atolyesi’
planlanmis ve Massachusetts
Teknoloji Enstitlisi’nun surdurulebilir
mimarhk uzmani profesori Jan
Wampler yonetimindeki 16 Gliney
Florida Universitesi Mimarlik Yiiksek
Lisans Programi, 11 Kibrish Tirk

ve Rum yUksek lisans ve lisans
O8rencisiyle birlikte ylrGtalmstar.
Atolye calismasi, Magusa sinirinda yer

Kent Olceginde Baris Diizeni Kurabilme Pratigi: Magusa Ekosehir Projesi
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Resim 1. Magusa Ekosehir Proje simgesi

alan ara bolgenin her iki tarafinda,
yerel halk ve Kibris'ta gorev yapan
uluslararasi burokratlarin da yer
aldigl genis bir katimci kitlesi ile
gerceklesmistir. Atélye calismasi
sirasinda Magusa’nin tarihi dokusu,
sahil seridi, yeni gelisim alanlari,
mevcut su havzalar ve Maras
sinirinda bir dizi analiz calismasi, yerel
halkin destegiyle tamamlanmistir.
Dénemin hem Kuzey, hem de
Guney'de gorev yapan Kibrisl Turk

ve Kibrisli Rum Magusa belediye
baskanlariyla ‘Magusa’nin yeniden
canlandirilmasinin 6niinde duran
zorluklar ve firsatlar’ bashgi altinda
toplantilar dizenlenmistir. Aralarinda
Kibrish Nobel Od(ilii Sahibi Ekonomi
Profesori Christopher Pissarides,
Magusa Ticaret ve Sanayi Odasi
Baskani George Michaelides ile Kibris
Tirk Ticaret Odasi Baskani Hasan K.
ince, projenin ilk glinden beri giicli
destekcilerinden olan Avusturya
Buyukelgisi Karl Muller’in de yer aldigl
seckin bir konusmaci grubu, atdlye
katihmcilari, sivil toplum temsilcileri,
burokratlar ve yerel halkin Magusa
icin dngorulen gelisim stratejileriyle
ilgili sorularini cevaplamistir.

ﬁ@FAMECOCIW

/‘d ECOCITYPROJECT.COM

Resim 2. Atolye calismasi sirasinda
gerceklestirilen teknik gezi sirasinda,
Magusa
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Resim 3. iki toplumlu uzman sunuslari, Mimarlk paneli, Magusa Belediye Kiiltiir Merkezi, Derinya

Tasarim atolyesi kapsaminda iki
toplumdan 86 uzmanin, asagida
belirtilen 9 ana baslik altinda, halka
acik sunumlar gerceklestirmistir:

1)Magusa’nin canlanmast: is
yasamindan Paydaslar;

2)Sirdirilebilir istihdam Alanlarinin
Yaratiimasi igin Ekonomi;

3)Tarih, Kultir ve Toplum;

4)Barisin insasi ve Uyusmazligin
Cozimu;

5)Kiyi ve Cevre Muhendisligi;

6)Yenilenebilir Enerji ve Surdurulebilir
Tarim;

7)insaat Mithendisligi;

8)Surdurulebilir Kentler icin Kent
Planlamasi;

9)Mimarlik.
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Bu sunuslarda Magusa'nin eski ve
yeni sakinleri ve ada genelinden
katihmcilar, kendi gorus ve beklentileri
dogrultusunda uzmanlara gesitli
sorular yoneltme firsati bulmustur.
Sunuslardaki tartismalar sirasinda
zaman zaman yerel halk ile uzman
kisiler, zaman zaman ise Magusa'nin
eski ve yeni sakinleri arasinda gerilimli
anlar yasanmasina ragmen, karsilikli
diyalog ile sorunlar asiimis, ortak bir
uzlasi ve bans dili gelistirilmistir.

Tasarim studyosu calismalari
Derinya’daki Magusa Belediye

Kiltlr Merkezi yani sira, Magusa
Surigi’'ndeki Magusa Surici Dernegi
(MASDER) binasinda gerceklestiriimis
ve 0grencilerin dncllik ettigi 5

farkli tasarim ekibi, Magusa igin
gelistirdikleri fikirleri Bugday Camii
(St. Peter ve Paul Kilisesi)'nin ¢cok
Ozel atmosferinde izleyicilere sunarak
tartismaya agmisladir. Katilimcilar
tarafindan olduk¢a memnuniyetle
karsilanan kentte olusturulacak yesil
koridorlar, toplu tagima ag, sahil

seridi dizenlemeleri gibi fikirlerin
yani sira, Maras savas aniti insasl,
kent kimligini yansitmayacak mimari
uygulamalar gibi bazi yaklasimlar sert
elestirilere tabii tutulmustur. Guney
Florida Universitesi 6grencilerinin
atolye calismasini takiben 4 ay
boyunca Uzerinde calistiklan
Onergeler, Lefkosa ara bolgede

yer alan GOETHE Enstitusu’'nde
gerceklestirilen canl video-konferans
araciliglyla katilimcilar tarafindan
izlenmis ve degerlendirilmistir.

Proje kapsaminda bir araya gelen

iki toplumdan uzmanlar yakalanan
sinerjiyle farkli platformlarda birlikte
calismalarina devam etmis, Magusa
Ekosehir Projesi Ada disindaki birgok
uluslararasi konferans, toplanti ve
bulusmada paylasiimistir.

Ceren Bogag | Kent Olceginde Baris Diizeni Kurabilme Pratigi: Magusa Ekosehir Projesi
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Resim 5. Katiimcilarin panel sonrasi uzmanlara yénelttigi sorular, Magusa Belediye
Kiilttir Merkezi, Derinya

Resim 6. Proje ekiplerinin sunuslari
sonrasinda devam eden tartismalar
sirasinda, Bugday Camii St. Peter ve Paul
Kilisesi, Magusa
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Resim 7. Proje ekiplerinin gelistirdigi 6neriler (Calismalarin telif hakki Jan Wampler’e ait olup, proje kapsaminda her tirlii yazili ve
gorsel kullanim igin ‘Magusa Ekosehir Projesi’ ile paylasilimistir, 2014)

Tasarnm studyosu calismalarn 2014
yilinda tamamlanmis olsa da, o
sUrecte ortaya atilan fikirler, Adadaki
farkli kesimlerle yapilan anket
calismalari, toplantilar, sunumlar

ve mulakatlarla Magusa Ekosehir
vizyonunun paylasiimasina yonelik
yerel ve kiresel olgekte bir dizi
eyleme donlsmus; yazil ve s6zlU
basinla yapilan roportajlarda, sosyal
medyada, bilimsel toplantilarda ve
siyasi bulusmalarda farkl kisi, 6rgit
ve topluluklar tarafindan ortak bir
vizyon olarak ortaya konmustur.
Proje kapsaminda devam eden

bir baska aktivite ise kurgusunun

Resim 8. Proje ekiplerinin gelistirdigi éneriler (Calismalarin telif hakki Jan Wampler'e tamamlanmak Gzere oldugu ve bir

ait olup, proje kapsaminda her tiirlii yazili ve gérsel kullanim icin ‘Magusa Ekosehir dizi etkinlikle gosterime girecek

Projesi’ ile paylasiimistir, 2014) ve Kapali Maras’'in su anki durumundan kesitler ‘Magusa Ekosehir Projesi’ belgeselidir.
Cevre sorunlari, surdurulebilirlik
kavrami, ekosehir ilke ve 6gretilerinin
yani sira, kentin simdiki ve énceki
sahiplerinin deneyimleri, bu proje
kapsaminda nasll bir araya geldikleri

ve Magusa’'nin gerek Ada gerekse
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Resim 9. Proje ekiplerinin iirettigi calisma maketi (Calismalarin telif hakki Jan Wampler’e ait olup, proje kapsaminda her tirlii yazili

ve gorsel kullanim igin ‘Magusa Ekosehir Projesi’ ile paylasiimistir, 2014)

Resim 10. Magusa Ekosehir Belgeseli cekimleri sirasinda.

Akdeniz bélgesi icin nasil bir baris
modeli sundugu, cesitli yazarlar
tarafindan kaleme alinmis Magusa
Ekosehir Kitabi’'nda yayinlanacaktir.

“On the day the wall came down

They threw the locks onto the ground
And with glasses high we raised a cry
for freedom had arrived”

Pink Floyd ( A Great Day for Freedom)

icinde bulundugumuz cografyada
insanin insana ve insanin dogaya
hikmetme arzusu, kacinilmaz

olarak yillardir siregelen savas
durumunu dogurmustur. Toplumsal
boyutu tehlikeli bir hal alan bilgisizlik
ve empati yoksunluguyla giderek
siddetlenen bdylesi bir ortamda da,
baris duzeni olusturmak oldukca zor
bir hale gelmistir. Ekosehir ilkeleriyle
ortaya konan baris duzeni olusturma
parametreleri, birlik ve uyum icinde
surdurulebilir gelecek icin otonom
bir harekete déntisme potansiyelinin
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ne denli gli¢li oldugunu gostermistir.
Bir mekan olusturma pratigi

olarak mimarligin da bu sistematik
icerisindeki roll -kim ne derse
desin- yadsinamazdir. Gérinen odur
ki; hem doga, hem de insanla olan
savaslarla talan edilmis, bolinmus
hicbir diizen ve mekansal dlzlem,
parca parca reformlarla kurgulandigl
zaman, uzlastirici bir zemine
dénusemeyecektir.

“Magusa Ekosehir Projesi” ylzlerce
istirakci ve destekgi ile birlikte,
Kibrisli Rum ve Kibrisli TUrkler’in
birlikte gerceklestirdigi ender ve
oncu calismalardan biri olmustur.
Burada s6z konusu olan bir mekan
planlama veya insa dayatmasi degil,
bolunmuslUgu karsilikh diyalogla
eritme ve entegre bir sistem
bUtlnlUgu icerisinde ortak yasam
alanina donusturebilme girisimidir.
Bu baglamda proje, ‘ekosehir’ adi
altinda genis kitleler tarafindan kabul
goren bir baris séylemine dontismus
ve mimarinin bu sulrecte nasil bir
arag olabilecegi konusunda érnek
olusturmustur.
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Kaygan Zeminlerde
Sanat ve Mekan

Anber Onar - Johann Pillai

Lefkosa, Avrupa’nin en son boélinmuUs kalan sehri olarak biliniyor. 2000’li
yillarda, bu sehirde kurgulanmis bazi sanatsal ve kulturel Gretim érneklerini,
baris sdylemi Ustinden inceleyen “Kaygan Zeminlerde Sanat ve Mekan”
baslikli bu calisma, kavramsal yerden elestirel bir yaklasim gostermektedir.
Bu yaklasimla, politik durusun, sanatta nasil bir ifade bulduguna ve toplumsal
sorgulama bicimlerine bir bakis da olusturabilmektedir.

Sanatin daha fazla kamusal alanlarda, kendini nasil ve hangi sdylemlerle
var ettigi ile, mlze, galeri veya kiltir merkezlerindeki ifade bigimlerinden
ayristirarak, sanatin kiskirtici ve aktivist 6zelliklerine de bakabiliriz. Burada
kamusal alana sanatsal bir mudahale yaparken, her iki unsurun da ayri

ayri tarihsel/geleneksel anlamlarinin bdylesi bir iligki ile yeni bir ifade
bulmasi anlamina gelmektedir. Boylelikle, bu mekanlara gelmis gecmis
izleyicilerin beklenti ve birikimleri, sanatin neyi nasil séylemek istedigi ile de
iliskilendirilebilir.

Bugunun sartlarinda, medya kendi de sanat dilinin bir parcasi olabilme
potansiyelinin yaninda, bircok sanat olayinin da, aninda birebir aktaricisi
konumundadir. Medya kuruluslari kiskirtici sanatcilarin veya sanat aktivistlerinin
yaptiklarina yogun ilgi gbsterirken, kamuoyu algisini da degistirebilmekte, ve
aynl zamanda sanatin dzgur bir ifade bicimi olmasindan dolayl sanata karsi
fiziksel saldiri, sansur, ifade 6zglrlUgu, taciz, politik protesto, kisisel saldiri ve
benzeri konularin tartisiimasinda énemli roller oynamaktadir.

Ancak sanata bir baska pencereden baktigimiz zaman bazi 6nemli sorular da
akla gelebilir: Sanat gunluk hayatimizdan ne kadar uzak ya da yakindir? Sanatin
dili giinluk dilimizden nasil bir ayrilik gosterir? Sanat nasil irdeler ve etkiler?
Uluslararasi kurumlar, yerel ortamda nasil bir rol oynayabilir? Yerel sanatsal
bellek nasil secilir ve olusturulur? Sanat halka empoze mi edilmeli, yoksa sanati
halk mi dayatmali? Baska bir deyisle, toplumsal sanat trunleri ile ilgili halkin

ne kadar secgebilme otoritesi olmali? Sanat bir baris araci olabilir mi? Sanat
finansal olarak nasil desteklenmeli?

OZET

Lefkosa, Avrupa’nin en son béliinmiis
kalan sehri olarak biliniyor. 2000’li
yillarda, bu sehirde kurgulanmis

bazi sanatsal ve Kiiltiirel liretim
orneklerini, baris séylemi iistiinden
inceleyen “Kaygan Zeminde Sanat ve
Mekan” baslikli caisma, kavramsal
yerden elestirel bir yaklasim
gostermektedir. Bu yaklasimla,
politik durusun, sanatta nasil bir
ifade bulduguna ve toplumsal
sorgulama bicimlerine bir bakisi
nasil olusturdugu, sanat ile politika
arasindaki iliski, sanatsal dilin

asilip bir propaganda aracina
déntismesinde rol oynayan nedenler,
ve medyanin rolii ile algi degisimi

ve izleyicinin entelekttiel birikimi

ile ortaya cikacak algiya yer
vermektedir.

“Sanat giinliik hayatimizda ne kadar
uzak ya da yakindir? Sanatin dili
glnliik dilimizden nasil bir ayrilik
gosterir? Sanat nasil irdeler ve
etkiler? Uluslararasi kurumlar yerel
ortamda nasil bir rol oynayabilir?
Yerel sanatsal bellek nasil secilir ve
olusturulur? Sanat halka empoze
edilmeli mi yoksa sanati halk

mi dayatmali? Baska bir deyisle,
toplumsal sanat Urtinleri ile ilgili
halkin ne kadar secebilme otoritesi
olmali? Sanat bir baris araci

olabilir mi? Sanat finansal olarak
nasil desteklenmeli?”gibi sorular
etrafinda dolasan bu yazi, sanati
okuma bicimlerinin hangi sinirlary/
gelenekleri atlayip neleri yeniden var
ederken, dlizeni nasil elestirip yeni
bellekler nasil yaratilabilir sorularina
bir bakistir.

Anahtar kelimeler: Baris,

Propaganda, Sanat ve politika,
Kamusal sanat, Aktivist sanat,
Kiilttirel bellek, Lefkosa, Kibris
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Kuzey Kibris genelinde devlet,
Ozellikle son 10-15 yilda kultar

ve sanata dogrudan bir finansal
katkil yapilmamasindan, ve “Kibris
kulturine” dolayl olarak saglanan
finansal katki ile daha fazla nostaljik,
etnografik ve folklorik Uretime dogru
yonelmistir. Verilere baktigimizda,
devletin kulturel finansmanin
yarisindan fazlasinin spora, kalanin
bayuk bir kisminin ise folklor ve ¢ok az
bir kisminin ise geriye kalan sanatlara
veya kreatif alanlara harcandigini
gorebiliriz. Ancak UNDP, EU, USAID
gibi uluslararasi kurumlarin proje
kapsaminda verdigi dolayl kulturel
destegin de arzu ettigi yine karsithk/
uyusmazlik yaratmayacak ¢ok

fazla sorgulamanin gerekmeyecegi
kendi politikalarini gattugu “baris”
propagandalarina uygun bir sGylemi
destekleyici projelerdir.

Guncel sanat, ideolojik ve dominant
sanat kurumlarinin tanimlarindan
kacarak, sanati sadece tarihsel

ve formal bir obje veya kavrama
donulstirmek yerine, onu direk bir dil
ile sorgulamakta ve/veya reddetme
tavri sergilemektedir. Kurumsallig
sorgulayip ondan uzak durarak, yeni
disunce bicimlerini Ureterek glincel
sanata dinamizm katmaktadir.

En dnemlisi de bu tir projelerde
destek kaynaklari da sanatgilarin
duruslariyla denk dismektedir.
Sanatginin esas meydan okuma
nedeni ise, kurumsallasmis ve artik
sorgulamayi bir tarafa birakmis duzeni
rahatsiz edecek ifade bigcimini bulmak
istemesindendir.

Daha genis bir perspektiften bakacak
olursak, glincel sanat eserlerinin

ve okuyucularinin her zaman
marjinlerde/sinirlarda seyretmesi
gerektigi argimanini bile ortaya
koyabiliriz. Onlar hem kurumlarin
disinda hem de ayni anda kurumsal
gelenegin icinde olabilmelidirler.
Boylece, gelenegi sorgulayip elestiren
eserleri de gelenegin kendisini de, en
iyi sekilde algilayip onlarin evrimine
yardimci olabilmektedirler.
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Kibris, tam da bu noktada, ciddi
sanatsal tartismalarin agilabilecegi
bir ortamin yaratiimasina uygun,

46 yil askin bir stredir sinirlari
belirlenememis, mudahale ve gézetim
altinda politiklestirilmis potansiyel

bir mekan olustururken, onun yerine
daha 6nceden sablon olan ve sonugcta
ne istendigi planlanmis, tam da
sorgulamayan bir “baris kultirayle”
beslenmis, iki-toplumlu sanatsal
projeler desteklenmektedir. Ancak

bu projelerin birgogu yan kultdrler
olusturarak, dostluk arkadaslik adina
birseyleri birlikte yapma Uzerine sonug¢
vermis, sanatsal acidan ¢ok fazla bir
bellek olusturmamislardir. Zaten bu
tur projelerin kurumsal destekgileri

de tamamen bu yonde politikalar
Urettikleri icin, sanat ortamlari samimi
ve etkin bir bicimde kendini var edip
cogaltamamistir.

Ancak, 2005 yilinda Rana Zincir'in
insiyatifi ile organize edilen yirmiye
yakin Kibris disindan, ve paralel
etkinliklerle beraber ellinin Gzerinde
Kibrisli sanatgilarin da katildig) “Inang
Sicramalar” projesinde, Katerina
Gregos ve Erden Kosova klratorlik
yapmis ve Kibris'ta ilk uluslararasi
sanat projesi gerceklestirilmis, ve
boylesi bir tartismanin olabilirligine
de bir 1sik tutmustu. Kibris'ta ilk kez
“Yesil Hat” olarak belirlenmis mekan
Uzerinden ortaya cikan bu projeyi
Katerina Gregos soyle anlatiyor:

“Baslangictaki fikir, sergiyi Ledra
Palas kontrol noktasindaki koridorda,
“Yesil Hat” denen ylkli bolgede
yapmakti. Simdi déntip bakinca,
serginin béltinmds kentin her iki
yanina da sacilmasini saglamanin iyi
bir fikir oldugu gordiliiyor. Simgesel
bir képrt yaratmanin yani sira, insani
bir durus belirlemeye ve bir karar
vermeye zorladi bu durum. “Obiir
tarafa gitmek” ya da gitmemek”. iste
soru buydu. Sergi basligi da buradan
¢iktl. Cogu insan igin (dlzenli olarak
girip ¢ikanlari kastetmiyorum) bu
gecisi, kural ihlalini yapmak, bir inan¢
sigramasi gerekiyordu.”

“... Sanatcilarin bu projeye yaptigi
katkilarin, yalniz Kibris Sorunu’na
degil, adayla benzer sorun ve
endiseleri paylasan daha genis
jeopolitik bolgeye dair de elestirel ama
ayni zamanda umut verici bir bakis
acisi sunan bu tirden karsi anlatilar
oldugunu dustintyorum. Yiannis
Papadakis, sinirlarin paradoksal

bir sekilde hem birer bariyer, hem
de gézenekli birer yapi oldugunu
soéylemisti...” (1)

Bu projede sergi i¢in belli bir sanat
mekani segme yerine, kamu alanlar
kullaniimisti ve kamusal alanda yer
almayacak calismalar icin de 6zellikli
Lefkosa binalar segilmisti. Bunlarin
hepsi kentin merkezinde olan ve
Yesil Hat'ta en yakin olan bir atolye,
kullanilmayan eski bir otel ve bir
depo gibi mekanlardi. Bu seg¢imler,
mimari sinirlamalarin 6tesinde,
fiziksel ve dustnsel anlamda bir
secki ile oldukga dlrttcu, ve her
anlamda sinirlari zorlayici bir tartisma
yaratmaya yonelikti. Kiratorlerin de
dedigi gibi, “sanatta mekan se¢imi
tesadfi olsa bile onun okumasi her
zaman baglamin gerekliligi ile masum
kalamaz ve bununla iligkilendirilir.”

Bu sergide yer almis birgok calismada
tezathklar bir araya getirilmis ve daha
Once hig tartisiimamis bir¢ok sorunsal,
tartisiilmaya aclilarak o gine kadar
olusan genel algl da zorlanarak birgok
dirtmeleri de basarmisti. Ornegin,
davetli sanatgi Sigalit Landau’nun
surlar altinda celik dikenli tellerle
yeniden bir ag gibi 6rdtigu futbol
kalelerine takilan patlamis toplardan
bahsedebiliriz. Israilli sanatg¢i Landau,
bu baglamda bir araya getirdigi
malzeme ve spor anlayisini ters yiiz
ederken, aslinda politik bir arenaya
da saha agmaktaydi (Resim 1-2).

Bir baska ornek ise, Anber Onar’in
paralel etkinliklerden biri olarak
sergiledigi—“Outside the Projects”
(“Projelerin Diginda”)—devasa bir
kamusal yerlestirmenin, gé¢cmenlerin
yasam kosullari ve ¢arpik yapilanmayi
sorgulamak icin ortaya koydugu

Anber Onar - Johann Pillai | Kaygan Zeminlerde Sanat ve Mekan
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Resim 1. Sigalit Landau, Yénet Britanya (enstelasyon), 2005

Resim 2. Sigalit Landau, Detay Yonet Britanya, 2005

tezatliklarla, politik arenayi dirterken,
sisteme olan elestirel bakisindan
dolayi, Belediye baskani tarafindan
sansurlenerek kaldiriimasiyla, birgok
yerel medyada haberlerde manset
olmak yaninda, uluslararasi sanat

ve politik makalelerde de yer almisti
(Resim 3, 3a, 4). (2)

Sanata karsi genelde halk arasinda,
sadece estetik, duragan, guzellikle
alakall, veya sadece bir ust kurum
oldugu algisi vardir. Ancak, sanat belki
de bir durusun, en etkili ifade bigimi
ile bir dile donUstirmesidir. Buradaki
irdeleyici anlayis ve durus yalnizca
etkin sosyo-kulturel bir kazanim degil,
ayni zamanda her zaman iginde
dinamizmi barindiran politik bir
soylemdir.

Bircok Batili Ulkede her ne kadar da
“ifade 6zgurlugunu” sinirlandirici;
nefreti, hosgorusizlUgu, veya gercegi
yansitmayip iftiraci ifadelere karsi
olan yasalar varsa da, parodi ve
mecaza karsl herhangi bir sinir

veya yasa da yoktur. Ancak, modern
dinya su anda kulturel bir ikilemi
yasamakta olup, bircok kez gizgiyi
nereye koyacagini bilememektedir.
Bir taraftan “ifade 6zgurligu” ve
medya 6zgurligu sb6z konusuyken
diger taraftan belli etnik veya dini
guruplarin hissiyatlari s6z konusudur.
Olaylar siyah-beyaz gérmenin
muUmkun olmadigl bu tir durumlarda,
hicbir normal tavir, yasa, sosyal etik
ve uluslararasi gecerliligi olabilecek
mutlak bir otorite bulunmadigl da
ortadadir. Lokal kurallar “dlinya
gorlsleriyle” bagdasmaz ve kulturel
yanlis anlamalar, catismalar yaratilir.
Sosyal, psikolojik ve ideolojik olarak
isgal edildigini hisseden taraf, buna
siddetle karsilik verir.

Sanat ile politika arasindaki bu
dengesiz iliski, hem sahislar hem
kurumlar hem de devlet tarafindan,
kendi ¢ikarlarina hizmet etme ugruna
istismar edilirken, sanat da basit

bir propagandaya donuslr. Yerel

bir 6rnek olarak, yillardir Lefkosa
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Kaygan Zeminlerde Sanat ve Mekan

Belediyesi’'nin “sanat” adi altinda
destekledigi, tesvik ettigi ve trafik
cemberlerine yerlestirdigi objeler
bundan ibarettir. Propaganday
sanattan ayiran en 6nemli 6zellik,
propagandanin higcbir sorgulayici
yani bulunmamasi veya izleyiciyi
uyaricl/kamcilayici olamamasidir.
Propaganda, genel toplumun cahil
olmasi, kendi kendilerine disinme
yetenegine sahip olmamasi Uizerine
kurgulanir; bu ylzden fazla bilgi ve
yorum istemeyen basit simgeler

ve sembollerden olusturulur. Bu
ideolojik beyin yilkamanin en temel
prensiplerindendir.

Her obje, insanlarin beyinlerinde bir
reklam muzigi gibi hatirlanabilmesi
icin, basit bir aciklayici cimle ile
ambalajlanarak bir reklam sloganina
doénusturulmustar: Propagandanin
basarili olabilmesi, toplumun
hafizasinin guc¢lu olmamasina
dayalidir; sorgulamadan resmi
otoritenin egitimini kabul etmektir;
hatta o kadar ki insanlarin bir
muddet sonra beyinleri yikanarak
kabul ettikleri bazi seylerin kendi
fikirleri oldugunu dusunup artik
sorgulamayi birakmaktir. Ancak
Kibris'ta sanata devletin destegi

pek olmadig gibi cok fazla destek
verecek 0zerk sanat kuruluslari da
yoktur. Boylelikle, genelinde son yirmi
yila yakin bir sUredir desteklenen
iki-toplumlu sanat ve veya baris
projelerinden, toplum icerisinde
aktif bir rol oynamalari isteniyor ve
boyle bir beklenti ile normallesen
soylemler, sorgulamaktan yoksun ve
etkisiz, sadece betimleyici bir girdaba
dusebiliyor. (3)

Kibris'i bir ugtan digerine kat eden
Yesil Hat, ilk basta bir haritanin
Uzerine yesil mirekkepli bir kalem ile : _ . s o
cizildigi icin bu adi almisti: iki halkin deaodii taktir i seklin QiE =l
bdlinmisligini gosteren fiziksel t Rl '
bir sinira karsilik gelen metinsel bir
¢izgiydi bu. Su anda bu alan—fiziksel
ve metinsel—Kibrish Rumlarin,
Kibrisli Tirklerin ve diger milletlerin
bir araya geldigi, cok kultrli bir

Resim 4. Anber Onar’in Outside the Projects (Projelerin Disinda), isimli
calismasini LTB izinsiz ve illegal olarak sansiir amacli yikarken. 20 Mayis, 2005

Resim 3. Anber Onar, Outside the Projects (Projelerin Disinda), 2005

Resim 3a. Lefkosa Tiirk Belediyesi’nin, Anber Onar’a ait sanat ¢calismasi Outside the
Projects’i ylkmadan 6nce uyari olarak koydugu belge. 17 May, 2005
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mekani simgelemekte. Bu kadar
farkli gruplarin ve bireylerin bu alanda
yayllmis bircok projeye katiliyor olmasi,
sinir varhigini sirdirmesini saglayan
milliyetcilik ve bolgeselcilik gibi ikili
karsithklarin azaltilmasi yoninde

de bazi adimlar atmakla birlikte,
fiziksel olarak hala varligini stirdiren
ama islevi degismis uzama—VYesil
hat/sinir/kodpri/ola bélge—boyun
egmek veya reddetmek arasinda

bir ikilem yaratabiliyor. Bélinme
savunma, korunma ve dislamanin
farkli mantiklari ve “askeri bolge”,
“yasak bolge” terminolojisi olumsuz
cagrisimlar yapmakta. Ancak bu

bolge artik yiksek dolagimli bir
bulusma noktasi, kuzey ile guney
arasinda akisa izin veren bir gecis
noktasi. Ayni zamanda bu “6lU bolge”
yalnizca ¢ok organik ve zengin bir
bitki 6rtlsune sahip olmakla kalmiyor;
burada ayrica zaman, insana oyunlar
oynuyor, gecmisin anilari beklenmedik
bicimde buglinun algilariyla bulaniyor.
Sinir uzaminin korumak, savunmak,
vs. icin var oldugunu sdyleyen
rahatlatici kurgu, tek gergekligimiz
haline geliyor. Sirekli ve varsayilan
gerceklik her neyse kuskulardan yanlis
animsamalardan ve degistirmelerden
olusan bir kolaj olarak yeniden
kurgulaniyor. (4)

Dolayisiyla sinirli bolgeyi, ya da yesil
hatti gegmek s6zcugl tam anlamiyla
Onem kazaniyor: ayni anda hem

bir olumsuzlama hem de bir képru
kurma anlami tasidig icin, bu gecis
aciklanamayan, hissedilemeyen
psikolojik bir paradoks haline geliyor.
Ne bir kenar, ne de bir bolge olan
sinirsa, adanin ortasinda ayristiriimis
hem/ya bir uzam hem de/veya sinirsiz
yasam potansiyeli sunan bir uzam
olarak duruyor; zaman tunelinden
gecmis bu ¢ifte uzam, korunurken yok
ediliyor, kaderi surekli tartisiliyor ama
asla karara baglanamiyor. (5)
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Sanatin boylesi bir kaygan zeminde
var olmasi, diizeni sorgulamak adina
o6nemli bir rol oynamakla birlikte,

bu kadar politik anlamlarla yukli

bir mekanda, sanatin gérinur ve
algilanabilir olmasi da zorlagsmaktadir.
Bir toplum icerisinde var olan

diizenin beklentisi dogrusunda, onun
onaylayacag) dil ile yapilan hicbir
sanatsal faaliyet, propagandadan
Oteye gecemeyecegi gibi, sorgulamada
etkili sanatsal bir sdylem ile kulttrel
bellegin yaratilmasi igin gerekli
dinamizmin olusmasinda da, ciddi bir
entelektuel izleyici/okuyucu kitlesine
ihtiyac duyulmaktadir.

Anber Onar
Sanatci/Sanat Elestirmeni
Sidestreets Egitim ve
Kiiltir inisiyatifi, Lefkosa

anber.onar@gmail.com
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Hafizanin Bir Tarih
Olusumu Olarak
Sorgulanmasi

Aliye Mentes

Hafizanin Bir Tarih Olusumu Olarak Sorgulanmasi: ‘Hafiza
Olusturmadaki Yansimalar’ Mehmet Adil

18 Kasim 2015 tarihinde, Dayanisma Evi'nde ingilizce gerceklesen ‘Anitlar

ve Hafiza’ (‘Monuments and Memory’) isimli seminerde yaptig| ‘Anitlar ve
Hafiza: Hafiza olusturmadaki yansimalar’ isimli sunusu ile ilgili Mehmet Adil ile
Mimarca 83 icin bir sdylesi gerceklestirdim.

1953 Baf dogumlu olan Mehmet Adil, 1974 yilinda Avustralya’ya tasindi.
Guzel sanatlar, gorsel sanatlar ve yaratici sanatlar konularinda egitim alan
ve 2011 yilina kadar Avustralya’da 6gretim gorevlisi olarak ¢alisan Adil, 2012
yilindan beri Girne Amerikan Universitesi Mimarlik, Tasarim ve Giizel Sanatlar
Fakultesi’'nde 6gretim gorevlisi olarak ¢calismalarina devam etmektedir.
Arastirma konulari arasinda sanatin sosyal, kultlrel ve politik baglamlarda
irdelenmesi, algl, hafiza ve kimlik kavramlarinin karsilikli iletisimi ve bunlarin
kamusal anitlara yansimasi yer almaktadir.

Dayanisma Evi'nde gerceklesen ‘Anitlar ve Hafiza’ isimli seminer Christos Mais
moderatdrliglnde bes kisinin (Dr. Mehmet Adil, Dr. Zehra Azizbeyli, Despo
Pasia, Dr. Reyhan Sabri, Dr. Theopisti Stylianou-Lambert) yaptigl tekil sunumlar
seklinde, bir tartisma icerigi olusturarak gerceklesti.

Seminerde “hafiza” bir tarih olusumu olarak sorgulanirken“anitlar”, gecmisin
temsili bir olusumu olarak ele alindi. Tartisma, hafiza ve anitlarin énemi ve
bunlarin Kibris ve global ortamda, uyusmazlik sonrasi (post-conflict), baris insa
(peacebuilding) strecindeki dnemini ve varliklarinin sorgulanmasini hedefledi.

OZET

Dayanisma Evi’'nde gerceklesen
‘Anitlar ve Hafiza’ isimli seminer
Christos Mais moderatorliigiinde

bes kisinin (Dr. Mehmet Adil, Dr.
Zehra Azizbeyli, Despo Pasia, Dr.
Reyhan Sabri, Dr. Theopisti Stylianou-
Lambert) yaptigi tekil sunumlar
seklinde, bir tartisma icerigi
olusturarak gerceklesti. Seminerde
“hafiza” bir tarih olusumu olarak
sorgulanirken“anitlar”, gecmisin
temsili bir olusumu olarak ele
alindi. Tartisma, hafiza ve anitlarin
6nemi ve bunlarin Kibris ve global
ortamda, uyusmazlik sonrasi (post-
conflict), baris insa (peacebuilding)
stirecindeki 6nemini ve varliklarinin
sorgulanmasini hedefledi. Bu
seminerde yaptigl ‘Anitlar ve Hafiza:
Hafiza olusturmadaki yansimalar’
isimli sunusu ile ilgili Mehmet

Adil ile Mimarca 83 icin bir séylesi
gerceklestirdim. Sunusunda ilging
bir striiktiir olusturan Adil, 6nce

‘bir siltiet’ (tas bir koprti), ardindan
‘bir fotograf’ karesi ile Rum lideri
Makarios’un fotografini, daha sonra
‘baska bir fotograf’ olarak yasli

bir kadin resmi (anneannesini)
gosterdi. U¢ resmi yan yana koyup
secici algi olarak bir deneyimin
algilanmasini anlatti. Adil bunlari
bir araya getirirken ‘aslinda net
cevaplar aramiyorum ama... ‘6tekini
anlama ve ‘6tekilik’ kavrami ile
ilgili diyaloglar ne durumdadiri
irdeleyip anlamaya calisiyor. Bu
kapsamda sorguladigi bazi nemli
tartisma konulari vardi; Kibris
baglaminda, ge¢cmisten giinlimiize
yansiyan olaylari hatirlama ve
adanin ‘kuzeyli’ ve ‘glineyli’ olma ve
bunlarin arasindaki karsilikli iliskiler
konusunda nasil bir yerdeyiz?

7

Anahtar kelimeler: Anitlar ve
Hafiza, otekilestirme ve otekilik,
Hafizalastirma pratikleri, Kibris
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Sekil 1. ‘Bir siluet'... Tas bir koprii.
Kaynak: (Eduardo Torraja, Philosophy of
Structure, English version by J. J. Polivka and
Milos Polivka, University of California Press,
1967, s. 81).

Sekil 2. ‘Bir fotograf’, Papaz Makarios.
(Archbishop Makarios, first President

of the Republic of Cyprus, 1960-1977,
Kaynak: Institute for Interreligious Dialogue,
<http:/iidf/Gallery/Makarios.gif> down loaded
14/3/2005).

Sekil 3. ‘Baska bir fotograf’, Yasl bir
kadin resmi (Adil’in kisisel aile arsivinden,
anneannesi).
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Seminerde tartisilan G¢ ana tema
vardi: Birincisi ge¢cmisi temsil etmek
icin tarihin 6nemi ve tarihin yarattigi

kisitlamalardan 6turG tarihi temsil

edecek gecerli temsiliyetlerin
sorgulanmasi idi. ikinci tema tarihi
catisma-uyusmazlik, bunlarin anitlar,
mizeler ve diger tarihi yapilara
yansimasi ve nasll bir yansima,

hafiza olusturdugu ya da olusturmasi
gerekliligi Gzerineydi. Sézel ve fiziki
tarihin giinimuize dek getirdigi olanak
ve kisitlamalarin hafiza yaratmadaki
rolil irdelendi. Uclincii tartisma temasi
ise anitlar Gzerine yogunlasilarak,
varliklarinin sorgulanmasi tzerineydi.
Anitlar, gecmisi olumlu ve yapici
tartismalar ile yansitabilir mi yoksa
gecmisten gelen travmalari hatirlatip,
bunlari bir streklilige mi tasiyor?

Bu durum baris insa surecini ve
olumlu gelisimleri engelleyen

yapilara mi dénusuyor? Seminerde
sorgulanan diger bir nokta ise
gunumuzde Kibris'in baris insa sureci
cercevesinde ne tur anitlara ihtiyag
duydugu ile ilgili idi. Bunlar diinyanin
degisik yerlerinden ornekler ile
tartisma platformuna getirildi.(http://
nicocarpentier.net/icontroversies/
Nicosia2015debatel.html)

Aliye Mentes:

Sunusunuzda olusturdugunuz striiktir
cok etkileyici idi. Once ‘bir siluet’
resmi olarak tastan kemerli bir kbprd,
ardindan ‘bir fotograf’ karesi ile Rum
lideri Makarios’un fotografini, daha
sonra ‘baska bir fotograf’ olarak

yasli bir kadin resmi (anneanneniz)
gosterdiniz. Uc resmi yan yana koyup
secici algi olarak bir deneyimin
algilanmasini anlattiniz. Anlattiginiz
hikayede cocuk yasta iken, bu ¢ kare
sizin icin birbirine benzeyen l¢ 6nemli
imge haline geldi. Bu resimlerin sizin
icin kisisel 6nemleri nedir ve bu sunus
icin nasil biraraya geldiler?

Mehmet Adil:

Bu sunum icin sectigim fotograflar ile
birey Uzerindeki psikolojik yaralarin
karmasik bir sekilde hafizamizda yer
ettigini ve gecmisimizde olusturulmus
ve belirlenmis degiller ise, cevremizle

olan gunluk etkilesimlerimizin ne
kadar renklendigini irdelemek istedim.

Tabii ki bu G¢ imgenin (bir kdpru, bir
papaz -Makarios, yasli bir kadin -
anneannem) kemere benzer siluetleri
disinda resimsel bir iliskisi yoktur.

Fakat; aklimizin sadece rasyonel
kararlar almak icin degil, ayni
zamanda serbestce, oncelikli

yetilerimizi etkileyen géruntulerin

arasindaki benzer ve benzemez
durumlarnn boyutlarini iliskilendirmek
icin saylilar ile hesaplamalar

yapmasi farkina varmamiz gereken
dnemli bir olgudur. iliski baglari

‘reklam’ kapsaminda yer alabilir;

ama ‘reklamcilik’ sosyal ve politik
sebeplere dayanan algl yonetimi
surecinde ilgili yetilerimizi etkilemeye
calisir.

Mehmet Adil’in seminerde sorguladigl
Uc¢ 6nemli tartisma konusu ve sorusu
vardi; Kibris baglaminda, gecmisten
glinumuze yansiyan olaylari hatirlama
ve hafizalastirma surecinde su

anda hangi noktadayiz? Ozellikle
adanin ‘kuzeyli’ ve ‘glineyli’ olma ve
bunlarin arasindaki karsilikl iliskiler
konusunda nasil bir yerdeyiz? ‘Otekini’
anlama ve ‘Otekilik’ kavrami ile ilgili
diyaloglar ne durumdadir?

Aliye Mentes:

Bu sorulari nasil tartismamiz
gerekiyor, ya da bunlari irdelerken
tartismanizda énem kazanan sorular
ve/veya cevaplar nelerdir?

Mehmet Adil:

Kibrisli Rum ve Turkleri ilgilendiren
Kibris’in tarihi iceriginde, gecmis
olaylarin anilarini objelere ve anitlara
geleneksel ve giincel yikleme yollarini
dbnusturerek/paylasarak ve tartisarak
hafiza olusturma pratiklerimizin
gereksinimleri ve surecleri anlayisimizi
zenginlestirebilir.

Halbuki, objelere ve anitlara bu
sekilde anlam yiiklemek cagdas
toplumun belirli térensel ihtiyaclarini
karsilamak icindir. Bu ihtiyaclar, sosyo-
kalturel kimligi besleyen ve ayakta

Aliye Mentes

Hafizanin Bir Tarih Olusumu Olarak Sorgulanmasi: ‘Hafiza Olusturmadaki Yansimalar’ Mehmet Adil

Sekil 4. U¢ resim yan yana, ‘imgeler ve algr’, ‘Segici iliski ile bir deneyimin algilanmasr’

tutan térenlerin sergilenmesinden
ulusal ve politik kimliklere kadar
isimlendirilebilir.

Burada, Kibrisli Rum ve Turkler
arasinda 6nemli bir sorunun sorulup
karsilikli entellektiel, psikolojik

ve spiritlel bir zenginlik ve anlayis
cercevesinde tartisilmasi gerekiyor:
GUnUmuzin cagdas zaman dilimi
cercevesinde sosyo-kulturel, milli ve
politik kimlikler nasil olusmaktadir
ve bunlari ortaya koyan nelerdir?
Kimliksel hislere dayali yapilan bu
tur sorular ve bunlari samimiyetle
toplumlar arasi baglamda
cevaplamaya yOnelik cabalar,
geleneksellikle Uzerimize oturmus
kimliklerin agirhginin azalmasina
neden olacaktir. Bu tir agir kimlikler
genellikle digerini 6tekilestirmek
Uzerine kurulmus sureclerdir.

Sunusun sonunda gecmisi
hafizalastirma ve giinimuze dek
getirip, etkili bir sekilde paylasan

Uc 6rnek gosterildi. Bunlardan ilki
Vietnam Sehitler Aniti idi (Vietnam
Veterans Memorial, Washington DC,
1982). ikincisi Corner Stone of Peace,
Okinawa, Japonya ve sonuncu 9/11
Memorial Webcam.

Aliye Mentes:

Bu verdiginiz 6rneklerde géstermek
istediginiz ortak anlamlar ya da
Ozellikler ne idi?

Mehmet Adil:

Bu 6rneklerin ortak 6zelligi; sakin,
zemin seviyesinde veya zemin alti
seviyesinde, doga ve acik hava ile
butinlesen mekanlar olmalaridir.
Bunlarin yani sira, ziyaretci kendi
yansimasini da gorebiliyor. Yani
ziyaretciyi de icine alabilen, diusmanhk
iceren kahramanlik imgelerini
barindirmayan, ayni zamanda gecmigi
hafizalastirma konusunda etkili
Orneklerdir.
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Hafizanin Bir Tarih Olusumu Olarak Sorgulanmasi: ‘Hafiza Olusturmadaki Yansimalar’ Mehmet Adil | Aliye Mentes

Sekil 7. 9/11 Memorial Webcam.
(https://en.wikipedia.org/wiki/National_September_11_Memorial_%26_Museum#/media/File:New_York_-_National_September_11_Memorial_South_

(https://www.flickr.com/photos/wallyg/3627083989/).
Pool_-_April_2012_-_9693C.jpg).

Sekil 5. Vietnam Veterans Memorial, Washington DC, 1982.

Dr. Aliye Mentes, Y. Mimar
Girne Amerikan Universitesi
Mimarlik, Tasarim ve

Glzel Sanatlar Fakdltesi

Sekil 6. Corner Stone of Peace, Okinawa, Japan 1995.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Cornerstone_of_Peace#/media/File:Cornerstone_of_Peace.jpg).
Mentes_aliye@hotmail.com
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OZET

Yazi, Mimarca’'nin “Mimarlik ve sanat
baris getirebilir mi? sorusundan
hareketle, Dogu Akdeniz Universitesi,
Mimarlik Fakiiltesi’'nde, ‘Konut
Sohbetleri II' kapsaminda, ‘EV’ oyunu
lizerine yer alan sé6ylesi odaginda
gelisir. ‘EV’i bir nesneden, miilkiyetten
ote, politik bir olgu olarak ele alan
oyun, savas ve go¢ sonrasl, evine
dénmeyi hayal eden, gerek Rum,
gerekse Tiirk, Kibrishilarin benzesen
hassasiyetlerini anlatir. Oyunun
kurgusu, bes kadin ve bu kadinlarin
bu olgulara yaklasimlarini irdeler.
Soyleside ise, katiimcilar oyuna
mimatri bir bakis acisi da ekleyerek,
oyunun ana temalarini mekan ve
zaman katmanlarinda tartistirarak,
‘ev’ mekanini anilarla ve acilarla
dolu yasam dinamigi olan bir kavram
olarak irdelerler. Hem oyun, hem

de soylesi, acilarla yiizleserek ve
birbirimizi anlamaya calisarak,
Ada’nin gelecegi dahil bircok seyi
degistirebilecegimizi ¢cok agik bir
sekilde ortaya koyarak, sanat ve
mimarhgin iyilestirici ve birlestirici
glctinii hatirlatir ve umut asilar.

Anahtar kelimeler: Ev, mekan, goc,
ylizlesme, sanat, baris.
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‘Ev’ Oyunu ve Oyun
Uzerine Mimarca
Sohbetler

Ozlem Olgag Turker
Munevver Ozgur Ozersay

‘EV’ oyunu ve miilkiyet nesnesi olmaktan éte ‘ev'...

Aliye Ummanel’in yazip yonettigi tek perdelik ‘EV’ oyunu, sanatin barisa
yapabilecegi katki acisindan carpici bir 6rnek. Gog, savas ve mulkiyet sorununu
isleyen oyun, 2016 yilinin Mart ayindan beri, Ada’nin her iki tarafinda da
defalarca sahnelendi ve halen bazi 6zel durumlarda sahnelenmeye devam
ediyor. Lefkosa Belediye Tiyatrosu’nun sahneye kazandirdigi bu oyunda Deniz
Cakir, Kiymet Karabiber, Hatice Tezcan, Asu Demircioglu, Melihat Bese ve
Aytung Sabanli rol aldi. Bu oyuncular, basarili oyunculuklariyla her sahne
alislarinda seyircilerin ruhuna dokunarak Kibris capinda ve Turkiye'de buyuk bir
etki yarattilar.

Fransiz sair Jean Lescure, “Sanatcl, yasadigini yaratmaz, yarattigini yasar” der.
‘EV’ oyununun ruhumuza dokunusu, yasananin da yaratiimis olusundan gegiyor.
Oyun, Kibris Sorunu’nun en can alici konularindan biri olan mulkiyet sorununa
deginirken, evi salt bir milkiyet nesnesi olmaktan 6te, anlamini sorgulayarak
ele aliyor ve, bes kadin karakter etrafinda, kadinin bu kavramlarla iliskisini
irdeliyor. ‘Mekanin Poetikas!’ kitabinda Gaston Bachelard’in (1996) da degindigi
gibi “iginde yasanmis bir ev, cansiz bir dam degildir. iginde oturulan mekan,
geometrik mekani asar.” Bu baglamda oyun, Kibris’'ta yasanan i¢ ve dis gogte
zorunlu yer degistirenlerin ev 6zlemine karsilikli empati duygusuyla bakmamizi
sagliyor. Empati duygusu, sifali bir arag olarak, oyun yazarinin ézellikle tGzerinde
durdugu bir olgu ve hedef olarak oyun boyunca isleniyor ve go¢l deneyimlemis
olsun veya olmasin, yasatilanlar, tim izleyicileri derinden etkiliyor.

Ozlem Olgac Tiirker - Miinevver Ozgiir Ozersay

I. Evine Donmeyi Duigleyenlerin
Benzesen Hassasiyetleri

Kibris’ta aktif geng yazarlarimizdan
Derya Beyatli'nin, oyunu izleyisinin
ardindan, 21 Mart 2016 tarihinde
kaleme aldigl yazisi boylesi bir
etkilenmenin mutevazi bir gostergesi.
Beyatli, Yenidlizen’de yayimlanan,

“Ev kimin, kim evin?” baslikli
yazisinda soyle diyor: ‘EV'in ilk ve
ikinci sahiplerinin yeni yasamlarina
tutunma cabalarini dinliyoruz
gozyaslarimiz esliginde. Bir ‘EV’in
Onemini, evsiz, yurtsuz kalmanin
anlamini, ayni hikayenin yarattig
farkl dramlar gézlemliyoruz, nefessiz
kallyoruz.” Yazisinin devaminda
Beyatli, “Ge¢cmiste yasayanlar ile,
mechul gelecegi bekleyenlerin sikistigi
simdiki zamanlarin bosa harcanmisligi
icimizi acitiyor” diyerek devam

ediyor. “Cocukluk sevinglerimiz, ilk
genclik heyecanlarimiz, yedigimiz,
ictigimiz, ne kadar da benzermis
meger, Yesilhat’tin glineyinde,
kuzeyinde. Sasip kaliyoruz lizerine
etiket takmadigimiz ortak anilarimiz
karsisinda... Rolleri ¢aliyoruz
cogunlukla birbirimizden, farkina dahi
varmiyoruz... Go¢ bir tarafin acisinin
baslangici iken, Oteki tarafin ilaci
oluyor. Bir yandan dramatik bir hikaye
tamamlanirken, yeni bir 6yku basliyor
yeni gizilen sinirin éte yaninda” diyor
ve aslinda bu sekilde empati aracilig
ile oyunun yarattigl cok yogun duygu,
dusunce ve ¢ikarimlari cok glzel
Ozetlemis oluyor.

Ev, mekan ve zaman

Baska yazarlara gore de ‘EV’in
yuklendigi anlamin, diger mimari
mekan tirlerine gore farkh bir

yer tuttugunu goriyoruz. Ornegin,
Bachelard (1996), Gnlli ‘Mekanin
PoetikasI’ isimli eserinde evin, insanin
duslnceleri, anilar ve dusleri icin

en buyuk birlestirici guclerden biri
oldugundan s6z eder ve sdyle devam
eder: “Gec¢cmis, buglin ve gelecek, eve
farkli dinamizmler kazandirir; cogu
zaman birbirinin icine giren, kimi

‘Ev’ Oyunu ve Oyun Uzerine Mimarca Sohbetler

zaman birbirine zit diisen, kimi zaman
da birbirini uyaran dinamizmler.

Ev, insanin yasaminda, kazaniimis
seylerin korunmasini saglar, bunlari
surekli kilar.”

Bachelard’a (1996) gore: “Ev-yuva
iliskisi hi¢ de yeni degildir. Oraya
doéneriz, kusun yuvaya déndigu gibi,
oraya dénmeyi diisleriz. Basimizdan
bir stirt sertiven gectikten, uzun

sure uzakta kaldiktan sonra o eski
eve yeniden girecek olursak, en
incelikli hareketlerin, o ilk hareketlerin
icimizde capcanli, hi¢ degismeden
kaldigini gérmek bizi cok sasirtir.
Aralarinda yakinlik kurulan yuva ve ev
imgeleri, baghligin ictenlikli bileskesini
yansitir.”

1974 sonrasi, goc etmis bircok
Kibrisl’'nin da disledigi bu degil

mi? Evine, yuvasina donmek... Ama
Kibris'ta bu ne kadar olasi? Oyun
soyle diyor: “Bir ev, ev degildir sadece;
bir hayattir, bir 6limdur, bir dmardur”.
Bir ev bir hayatsa, hayatsiz ev
olamazsa, evsiz kirk yillik hayatlarda
neler olur, neler degisir? Donmeyi
ozleyen kimdir? Kirk yil 6nceki gocmen
mi? Simdiki mi?

1. Oyun Uzerine
Mimarca Sohbetler

4 Mart 2016, tarihinde Lefkosa
Belediye Tiyatrosu'nda yer alan
prémiyerinin hemen ardindan, ‘Ev’
oyunu bircok yaziya ve sdylesiye
konu oldu. Oyun okullara, derneklere
belirli gunlerde hafta ici de oynadi.
Oyunun etkileyicilik derecesini haber
alan Lefkosa disindan da bircok
kurum, Uyelerini adeta otobUslere
doldurarak oyunu izlemeye getirdiler.
DAU Mimarlik Fakiltesi’nin oyun ile
ilk tanismasi da bu sekilde oldu. i¢
Mimarhk BélimU’'nde, Gg¢uncl sinifta
konut tasarlayan 6grenciler ve onlara
eslik eden 6gretim Uyeleri, bir otoblse
dolusarak Mart ayi ortalarinda

oyunu izlemek Utzerek Lefkosa
Belediye Tiyatrosu binasina gittiler.
Sonrasinda, Kasim ayl sonunda,
Gazimagusa Belediyesi organizasyonu
cercevesinde, Rauf Raif Denktas
Kualtir ve Kongre Sarayi’'nda ardisik iki
gece sahne ald. ilgili DAU 6grencileri,
oyunu bir de kendi okuduklari sehirde
izleme sansina sahip oldular. Mimarlik
Fakultesi'nin oyun ile ikinci yakin
temasi da bu tarihlere paralel olacak
sekilde tasarlandi.

‘EV’ oyunu ‘Konut Sohbetleri I

de konuk KEDA-M (Konut Egitim
Danismanlik Arastirma Merkezi)
tarafindan, Yrd. Dog. Dr. Afet Celiker
moderatoérligliinde “EV” oyunu Uzerine
“Konut Sohbetleri II” kapsaminda,
26 Kasim 2016 tarihinde bir
“sohbet” organize edildi. Amag,
fakulte icerisinde melez ve 6zglr bir
iletisim platformu yaratarak, meslek
disi gibi goranen Kisilerin (6zellikle
de sanatcilarin) bakis acisi ile de
O08renciler ve 68retim Uyelerinden
olusan tum katihmcilart mimari
mekani ele almaya davet ederek,
sorgulatmak ve yorumlatmakti.

Sdylesiye oyunculardan Hatice
Tezcan ile birlikte katilan oyun yazari
ve yonetmen Aliye Ummanel, oyun
Uzerine yorum yaparken “barisa
hizmet etsin istiyorum” diyerek, ‘cok
tarafli bakma’'nin 6nemine vurgu yapti.
Ummanel, amacinin herkesin icinde
olduguna inandigi derinlerde yer alan
bir noktaya dokunmak oldugunu
belirtti. Benzeri bir tinida, Hatice
Tezcan, oyuncularin rol yaparken
kendi yasamlarindan ve anilarindan
canlandirmalar yaptiklari icin yer

yer rol yapmaya gerek kalmadigini

ve gercek duygularini yansittiklarini
aktardi.
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Zamansiz mekan

Sohbet esnasinda, Mimarlik Fakultesi
O8retim Uyelerinden Y.Dog. Dr.

Ceren Bogac kendi arastirmalarina
deginerek yillarca evine geri yerlesmek
isteyen goc etmis Kibrishilarin, kapilar
acilip da evlerini gérdukten sonra,

bu isteklerinden vazgectiklerini
katihmcilarla paylasti. “Zamansiz
mekan olmuyor”, diyerek konusmasini
surdiren Bogag: “Cocuk gbzlerle
baktiginiz ev ile yetiskin gozlerle
baktiginiz ev ayni degil. Gérsel,

isitsel, tatsal, duyusal filtreleriniz ayni
olmadigindan ayni mekandaki his,
tekrar ayni olmaz”, dedi. Bu gorus,
icmimarlik 6grencilerinden Damla
Gul Aysal’in anilarnyla destek buldu.
Damla, babasinin gérevi nedeniyle
cocuklugunda surekli gectigi
Akdogan’daki bir sokaga Universite
O08rencisi olarak yillar sonra yeniden
gittiginde ayni tadi bulamadigini ve
bunun onda nasill bir hayal kiriklig
yarattigini anlatti.

Sahne tasarimi ve cagrisimlar

Aliye Ummanel ve Hatice Tezcan ile
derinlesen sohbette, konular, tiyatro
goc ve onun getirdigi mekansal
hislerden sonra, tasarim konularina
kaydi. Ornegin, katilimcilardan
birisinin, dekorun nasil olustuguna
yOnelik ortaya attigi bir soru lzerine,
yazar/yénetmen Ummanel, bu
konuda cok zorlandiklarini belirtti.
Kisa yol olarak; “mekanlar (evin
odalari) islevsellikle sekillendi” dedi.
Sonrasinda, her iki davetlinin farkli
anlatilariyla, surecte 6n plana ¢ikan
sahne tasarimi kararlarindan sé6z
edildi. Oyunda, go¢ eden insanlarin
mekanla ve yerle kurdugu baglar ve
kok salma i¢glidisl, aga¢ metaforu
kullanilarak anlatiimis. Tium odalar,
mobilyalar, hatta duvarlardaki
cerceveler, gercek yasanmisliklardan
esinlenerek kurgulanmis. Mutfak,
evde degisen (savas/goc¢ sonrasi yeni
kullanicilarin degistirdigi) tek mekan...
Mutfak, kadinin en fazla zaman
gecirdigi mekan ve ‘hayatla
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basa cikma'ya da gonderme yaparak;
bir hamuru oyun boyunca yogurdugu
alan...

Sahne Uzerinde gelisen sohbetin
ardindan, katihmcilar mekan ile ilgili
bireysel deneyimlerini paylasma
firsati buldu. Fen Edebiyat Fakultesi
O8retim Uyesi sair Y. Dog. Dr. Emel
(Kaya) G6zIU, buyadidgi Rum evinde
ceyiz olarak kendisine saklanan Rum
ceyizleriyle dolu dolabin kendisinde
yarattigl travmaya degindi. Ben (bu
yazinin yazarlarindan biri) yillarca
pencere ve kapilarinda kursun

deligi olan bir evde blyidigimu

ve bu tim yillar suresince ailemin
(tahsis olarak verilen evlerde oturan
diger bircok aile gibi) eve kalici

hicbir mtudahale yapmayislarini
izledigimi animsadim. Ote yandan,
kendisi esasen Lefkosali olan, ve
ylksekogrenimini tamamladiktan
sonra Turkiye'den Kibris'a dénerek,
esinin arzusu Uzerine, onun biyadugu
mahalleye yeni bir ev tasarlayarak
yerlesen Prof. Dr. Ugur Dagli, bu
deneyimini katihmcilarla paylasti.
Ugur Dagli, esinin 6rnegi Gzerinden,
hic gb¢ etmemis olmanin, blyidigu
mahalleye yeniden yerlesmenin,
bunca géc konusulan bir ortamda
ender bulunan bir durum oldugunu ve
bunu ¢ok ilging buldugunu belirtti.

Yizlesme ve katmanlar

Soylesi esnasinda, Mimarlik Fakultesi
08retim Uyelerinden Doc. Dr. Maya
Oztiirk: “Bu oyunun bir baska giicli
tarafinin da ‘genlesme, genisleme,
yuzlesip icine alma’ gibi kavramlar
icermesi olduguna vurgu yapti.

Bu yuzlesmenin ve igine almanin
farkl katmanlarda yer aldigindan
bahsedilirken ise Hatice Tezcan, ‘yagli
boya tablo’ benzetmesini kullandi.
Yagli boya tablo yaparken katman
katman, farkli zamanlarda devam
edilebildigine ve beklerken tabloyu en
cok tozun koruduguna degindi. Ada’da
oldugu gibi (mi?)...

S6z katmanlardan acilmisken,
Mimarlik Fakultesi 68retim
Uyelerinden Prof. Dr. Yonca Hurol,

bu katmanlarin kendisine Alman
filozof Martin Heidegger'in Building,
Dwelling, Thinking (insa, iskan,
Dusunme) isimli denemesinde
bahsettigi dort katmani animsattigini
belirtti. Uzerinde durdugumuz

ve destek aldigimiz ‘diinya’;
sonsuzlukla iliskilendirilen ‘gok’;
insanlarin geciciligini, varoluslarinin
dayaniksizligini cagristiran ‘6limluler’
ve insanin dinyada ikamet edisinin
Kriterlerini ortaya koyan ‘ritteller’.

Cagdas mimarlik teorisini etkilemis
olan dusunur Heidegger'e (1971)
gore insan, dunya Uzerinde, toprak
ve gokyuzu arasinda konumlanir.
Ayni zamanda kendi ruhu élumlalik
ve 6lumsuzluk arasinda durur.
Heidegger'e (1971) gére insanlarin
varoluslari, diinyanin gercek dogasini
sdmurmeden koruyarak olmalidir.

‘Mekan ve Zaman'da
gecicilik kalicillik kavramlari

TUm bu varolus, 6lumlulik, gecicilik;
O6limsuzlik, kalicilik; dinyanin

ve hayatin gercek dogasi vs. gibi
karmasik kavramlarin icerisinde
sanatin insana en yakin olanini,

yani mimarhgi deneyimlerken,
yeniden mekan ve zaman kavramlari
cikiyor karsimiza. Bu kavramlara
yakinlasmak icin Mikko Heikkinen’in
(2003) derledigi ‘Elephant and
Butterfly: Permanence and Chance
in Architecture’ kitabinda yer alan
Rogelio Salmona’nin “Between the
Butterfly and the Elephant” (Kelebek
ve Fil Arasinda) baslikl yazisinda
kullandigl metaforlara basvurmak
mumkun. Salmona’ya goére, hem

tek giin yasayan ‘kelebek’ gibi kisa
omurll, gelip gecici mimarhk, hem de
“fil" gibi uzun 6murll, kalici mimarlik
irdelenmelidir.

Ozlem Olgac Tiirker - Miinevver Ozgiir Ozersay
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Sekil 1. Lefkosa Tiirk Belediye Tiyatrosu arsivinden.

Ev 6zelinde bunu ele alacak olursak,
g06¢ nedeniyle zorla terk edilmis

ev, terk etmek zorunda kalanlarin
ylreginde; hem o mekanda harcanan
zaman, yasanmisliklar acisindan
hizlica akip gitmis, gecici olmus

/ 6lmus, hem de belleklerinde

onlari kalp hastasi edecek bir fil
agirhginda sonsuza dek, kalici bir
sekilde cokmustur. Baska bir eve
g0¢ sonrasi bir yabanci olarak gelip
yerlestirildiklerinde ise, kelebekfil
yukleri ikiye katlanir. Yeni evde “ne

0, ne 0” duygusuyla yluzlesmek ve
glclu olmak zorundadirlar... Bu evde
tanidik ne bir kelebek mekan, ne de
bir fil mekan vardir... Geride birakilan
kelebek-fil evin yuku bir de yaratiimasi
gereken yeni ev-hayat vardir...
Aradadirlar. Gunduz ile gecenin
arasinda gibi. Bir artik ikidir. iki, ¢
olacaktir. Uc ise dort. Yasadiklari
hayat 6lecektir. Oldiikleri hayat
yasayacaktir. Ogrenmek zorundadirlar.
Yani bildiklerine katlanabilmek
zorundadirlar... Yasamak, dayanmaya
esdeger hale gelmistir... Mekan,

yeni evde, bu anlamda, yani

hisler anlaminda yeni kullanicilar
icin yok olmustur. Gérliinmez,
isitiimez, tadilmaz, hissedilmez ve
dokunulmazdir...

iste bu noktada, mimarlik hakkinda
konusurken, geleneklerle aktariimis
kultirel etmenleri ve hayatta kalmayi
Israrla basarmis bilgi birikimini,

ince espri anlayisimizla kullanirken,
Onyargilari bir kenara birakmayi
deneyebiliriz. Bir Ulkede, eger glzel,
cok yonlu bir cografya ve mithis insan
kalitesi ve sicakligl bahsedilmisse (ki
bizim Adamiz’'da éyledir), mimarlik
ile varolussal, kiltlrel, cografik ve
tarihi gereksinimler arasinda ortak
bir iliski kurmak tzere ¢ézimler
bulunabilir. Bu ¢6zimler, savas, ve
goclerin travmasini hafifletmek Gzere
bir gerekliliktir.

Bu baglamda, “cirkinlik”, spekulasyon,
alayci olmaya direnen, umut ve
olanaklarla asilanmis bir mimari

icin micadele etmekteyiz, etmeliyiz.
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Mimari ve kentin toplumun
hizmetinde, duygu ve ¢ok yonlu
binalarla giinimuz i¢in bir ¢6zim
olusturan, gelecek icin etik degerler
taslyan bir mirasa dontdsmesini
dilemek en dogal hakkimiz! Rogelio
Salmona’nin dedigi gibi (2003)
dinyanin bircok yerinde, estetik

ve kultUrel bir aktivite olarak,
buglnki zorlu kosullarda mimarlik
pratigi yapmak, ayni zamanda
politik bir eylemdir. Yapil ¢evreyi
vatandaslarin katilimi ve sagliklar
yararina doénustlren, bulusmalari ve
demokratik idealleri desteklemek
amaciyla eyleme ge¢cmeleri icin
olanak yaratan her davranis, gerekli
ve 6nemlidir. Mimarlik, barisa
hizmet eden bu senaryolarin disinda
kalamaz, kalmamahdir.

Zamanin akislyla, duyularin elenmesi
veya canlanmasini saglayan mimarlik,
mekan ve zamanin sanatidir. Mlzik
gibi, kendini nedenler veya duslerde
az az aciga vurur. Her zaman sasirticl,
her zaman kisa 6murlu olan surekli bir
devinim igerir (Salmona, 2003).

Yapil ¢evreye katki yapanlar, cevremizi
bicimlendirenler, sanatlarinin
dolaysizligindan sorumludurlar ve
bunu, etik, estetik ve kilturel deger
iceren islerle kendini gosteren
sanatlarinda ortaya cikarmalidirlar.
Ebedi olanin siirsel yani ve fiziksel
gereksinimleri yaninda gegici olanin
siirsel yanini da kesfetmeliyiz. Her
seyin kalici ve statik olmadig) gibi her
sey degisken ve gecici degildir. Her
biri digerini icerir ve bizim korumamiz
gereken de aslinda bu ikilemdir.

lll. Yeniden “EV” ve
Mimarca’'nin “Mimarlik ve
Sanat Baris Getirebilir mi?”
sorusu

DAU Mimarlik Fakiiltesi’nde
gerceklestirilen ve ‘EV’ oyunu
etrafinda sekillenen ‘Konut Sohbetleri
I bashkl soylesi ile ilgili olarak

DAU KEDA-M Baskani Dog. Dr.

Kagan Gunce, etkinligi yorumlarken
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‘toplumun bugln ve yakin tarihinin
hala hesaplasmakta oldugu goc,
savas ve mulkiyet sorunu’ gibi temalar
cercevesinde gelistigini belirtmisti.
Her iki topluma esit yaklasan oyun
Uzerine sohbet slrerken ise, Mimarlik
Fakiiltesi Dekani Prof. Dr. Ozgiir
Dingyurek, aslinda halihazirda her iki
toplumda da empati ve ylzlesmenin
basladigina degindi.

Sohbetin sonlarina dogru, yapilan
tartismalarin icerigi, 6gretim gorevlisi
ve sair Nafia Akdeniz'in aklina su
soruyu getirmisti: “Baris sonrasi

‘EV’ oyunu nasill olurdu?” Bunun
Uzerine Hatice Tezcan, oyuncularin
kendi arasinda yaptig| bir espriyi
katilimcilara aktardi: “Litfen artik
dram degil, komedi oynayacak bir ADA
yaratahm!”

Baris sonrasi bu derinlikte bir komedi
gercekten cok hos olabilir. Ancak,
su an icinde bulundugumuz mevcut
kosullarda ve muzakere surecindeki
asamada; “EV” oyunun, bu “dram”
haliyle, birlikte bir ¢6zim arayisinda
olan Kibris'in kuzeyi ve glineyindeki
her iki toplumda karsilikli yasanan
acllarin, yuzleserek ve birbirini
affederek son bulmasina, katki
yapacag| kesindir.

Yani, Mimarca’nin ortaya koydugu
soruya, bu yazinin cevabi nettir: Evet.
Mimarlik ve sanat baris getirebilir.
Evet! Getirebilir!

Ozlem Olgac Tiirker

Dog. Dr.

Dogu Akdeniz Universitesi,
I¢ Mimarlik Béltimdi

ozlem.olgac@emu.edu.tr
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Sekil 3. Lefkosa Tiirk Belediye Tiyatrosu arsivinden.
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OZET

Bu calismada, grafik tasarimi ve
mimarhik alanlarinin farkl bakis
acilariyla kent kiiltiiriinde giderek
6nem kazanan “grafiti ya da sokak
sanat1” konulan disiplinlerarasi bir
sekilde ele alinmigtir. “Kent, tasarim
ve mekan” olgulariyla dogrudan
iliski icindeki séylem bigimi olarak
tanimlanabilen sokak sanatinin
“politik, kisisel ya da popiiler kiiltiir”
gibi nedenleri olabilir. Her kosulda bu
ifade bigimlerinin kentin ve kentsel
mekanlarin gériiniimlerine sanatsal
ve estetik katkilarda bulundugu
soylenebilir. Calismada ilk olarak
ilgili terim ve tanimlar aciklanmis;
daha sonra Lefkosa kenti’nin ézellikle
Surlarici bélgesi’'ndeki gelismelere
odaklaniimigtir. Calismanin sonunda
bu bélgede son yillarda gézlenen
érneklerin “kisisel, yerel ve politik
olanlar” ve “daha sanatsal ve
dekoratif olanlar” olarak iki farkl
bicimde olustugu belirlenmistir.

Anahtar kelimeler; grafiti, sokak

sanati, kent kiiltiirti, gorsel dil,
Lefkosa.
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Lefkosa
Sokaklarinin
Gorsel Dili

Elif Songur Dag
Devrim Yucel Besim

“Mimarlik ve sanat barisi getirebilir mi?” sorusuyla iligkili olarak grafik tasarim
ve mimarlik disiplinlerinin farkli bakis acilariyla degerlendirilebilecek sokak
sanatindan s0z edildiginde ilk akla gelen grafiti eylemi (izerine yazmak

istedik. Bu iki terim siklikla birbirinin yerine kullanilsa da aslinda islev olarak
farkhliklar tasimaktadir. Ginimuzde Kibris'ta 6zellikle de Lefkosa sokaklarinda
rastladigimiz ¢ok farkl tanimlar altina sokulabilecek bu disavurumlarin kentte
farkli bir gérsel dil olusturmaya basladigini gézlemledik.

Bir mimarin ve grafikerin “kent, tasarim ve mekan” lglemesi icinde belki de
en ortak oldugu konularin basinda yer alan grafitinin gecmisiyle baslayabiliriz.
Grafiti daha cok baskaldiri ve protest eylem iceren bir disavurum bicimi olarak
1960’larin sonlarinda Amerika Birlesik Devletleri'nin hip hop kultirayle birlikte
dogmus ve dnemli bir kitle iletisim aracina donismustir. 1970’lerde ise
breakdance ile birlikte “altin cagin1” yasamaya baslamistir (Basci, 2015: 8).
Kelimenin kdkeni Latince “graphium” (yazmak) ve italyanca “sgraffito” (cizerek
karalamak) kelimelerinden turetilmis (Fidan, 2009: 10) olsa da yeni bir sanat
dali olarak bunlarin étesine gecmis, ulasim araclari iclerine kazinan ¢izimlerden
kent yuzeylerini zenginlestiren cok boyutlu kompozisyonlara dénismustur.
Boylece grafitinin ilk ¢cikisindaki isyan havasi ve aykiri durusu, sokak sanatina
dogru evrildikgce yumusamis, toplumsallasmistir.

Sekil 1. New York, Spring 11 Caddesi’nden bir bina yiizeyi. Dtinyanin farkli
bélgelerinden sokak sanatcilari tarafindan yapilmis, New York, ABD.
(Kaynak: New York Times).
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Grafitinin vandallik olup olmadigina
iliskin halen slregiden pek ¢ok
tartisma olsa da sokak sanatcisi
Fotis, grafitinin “fikir ayrihgini

temsil eden” niteligiyle barbarlik
olarak tanimlanabilecegini vurgular
(Kahraman, 2011: 111). Sanatsal

bir disavurumdan ¢ok, 6fke ve tepki
iceren, bireyci ve kendini ifade etmeye
Oncelik veren grafiti daha ¢ok hak
arayan bir disavurumdur ve genellikle
gizli kimlik ile izinsiz olarak yapilir
(Gunes, 2007). Bu yonuyle zaten
yasadisi olup, Uzeri tekrar boyanana
kadar sokaktaki anarsist varligini
surdUrebilir. Bakimsiz metruk binalar,
tenha kopru altlar, korunmasi
gerektigi halde korunamayan kimsesiz
yapilar, Kimi zaman da bilgilendirme
levhalar Uzerinde grafitilere siklikla
rastliyoruz.

Oysa sokak sanati, icinden dogdugu
grafitiden farklhlasan 6zellikler
gosterir. Yerel yonetimler tarafindan
desteklenen, izin verilmis yuzeylere
planli olarak calisilan sokak
sanatinda, isyandan ¢ok estetik

haz, bireysel ifadeden 6te toplumcu
bir mesaj kaygisi 6n plana alinir.
Populer ve gérunurdlr, bunda
desteklenmesi ve izinli olmasinin da
blyuk etkisi vardir. Sokak sanatgisi,
bir cesit yasal bir is yapmasindan
dolayl imzasini da korkmadan
atabilir. Ancak grafitide de kimligin
gizlenmesi ile birlikte grafiticiler “tag”
denilen imzalarini kullanirlar. Béylece
meraklisi tarafindan takip edilebilir,
tarzi taninabilir. Diinyaca Unla
grafitici C215’e gore grafitide yalnizca
benzerlerin onayi aranirken, sokak
sanati olabildigince cok izleyiciye
gorunur olmak ister (Basgl, 2015: 9).

ister grafiti diyelim ister sokak
sanatl, duvarlara iz birakmanin

tarihi insanoglunun varolusuyla
baslamistir diyebiliriz. insan, var
oldugu yere her zaman kendisinden
bir isaret birakmak istemistir.
Fransa’da Lascaux Magarasi’'ndaki
duvar resimlerinden bu yana bu
boyledir. Kimi zaman yasadigl olaylari

Sekil 2. Terk edilmis bir yapinin duvarina Ust liste yapilmis grafitiler, bir ylizey dokusu
olusturmus. Samsun, Tiirkiye.
(Fotograf: Devrim Yiicel Besim, 2016.)

betimlemek ve kaydetmek, cogu
zaman da sadece o mekandaki
varligini géstermek olsun, tarih

boyunca bu icgidi pek degismemistir.

insanin bu kendini anlatim bicimlerini,
yasadig kentteki izleri olarak

gormek hatta kent kimligine katkisi
olarak nitelendirmek de mimkaun.
Kahraman’a gore grafitinin amaci
“yvapi ya da yapisallara zarar vermek
degil; dizensiz kent yapilasmasinin
dogurdugu gorsel kirlilige bir
mudahaledir’ (Kahraman, 2011:
112). Tascioglu da benzer bir yorumla
grafiticilerin savunusunu yaparken
“kenti asil kirletenlerin grafitiler

degil; reklam ve ticari mesajlar
iceren elemanlar oldugunu” vurgular
(Tascioglu, 2013: 126). Ozellikle
uygulandigl mekani kisisellestirerek
ayni zamanda ilgili kavramlari ve
kurumlari da betimleyen tim bu ifade
bicimleri (Songur Dag, 2015: 59-60)

kentin ruhunu glclendiren degerlerdir.

Mutlaka bir ylzeye ihtiyaci olan
grafiti degisik arastirmalarda cesitli
sekillerde gruplandiriliyor. Ornegin
tasarimci ve reklamci Bulent Fidan,

Beyoglu Sokaklar’ndaki grafitiler
Uzerine yaptig) sergi katalogunda
tespitlerini U¢ ana baslikta toplamistir.
Bunlar sirasi ile mekanlara gére
(tirmetro grafitisi, arag grafitisi, tuvalet
grafitisi, agac grafitisi, logar grafitisi,
duvar kazisi, sokak yer grafitisi, duvar
grafitisi, boru grafitisi, tren yolu,
dalgakiran grafitisi), amacina gore
(sokak sanati grafitisi, politik grafiti,
sayisal grafiti, protest grafiti, sisleme
grafitisi) ve kullanilan malzemeye gore
siniflandinimaktadir (sablon grafitisi,
marker grafiti, sprey boya, tebesir
grafitisi, BTM, kagit grafitisi) (Fidan,
2009).

Uretildigi yer ya da uygulandig
malzemeye gore farkli isimler
altinda incelenebilen grafiti icin
gerceklestirildigi ylzeyin dik olmasi
zorunlu degil; ama net olarak
gorllebilmesi ve carpici bir sekilde
algilanabilmesi kesinlikle gereklidir.
Bu acidan kentleri ve kentsel alanlari
olusturan yapilarin duvarlari en ¢cok
tercih edilenler arasindadir. Bazen
yUksek bir istinat, bazen algak bir
bahce duvari... Bazen sagir bir
cephe... Bazen sinirlari belirleyen
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ayiricilar, bazen musterek olarak
birlestirenler... Farkli malzemelerle
yapilan ve cesitli yapi ve yapisallara
ait olan duvarlar, grafitiyle ortak bir
dile kavusabiliyor. Diseyde bdlme ve
tasima gorevlerinin 6tesine gecerek
tek bir amac, icerik ve yontemle bir
cesit “birlik (unity)” olusturabiliyorlar
kent sokaklarinda. Boylelikle
kentsel bir tasarim GrUnu olarak
kentin karakterinin okunabilirligini
saglayabiliyorlar (Erdogan, 2010).

Ulkemize cografi olarak en yakin

ve en ¢ok gozlem yapabildigimiz
Turkiye’ye baktigimizda 6zellikle son
yillarda istanbul’da Kadikdy, istiklal
Caddesi ve Karakoy gibi gencler
tarafindan siklikla gidilen semtlerde
bu tir uygulamalara ilgi de basarim
(performans) da artmakta. Elbette
anakentler basta olmak Uzere diger
kentlerde de yer bulanlarin sayisi
cogalmaktadir. Protest ve muhalif
bir icerikle Gezi olaylari sirasinda
Uretilen cabucak ve zekice yazilanmis
grafitileri unutmak mimkuan degil.
Cogu hizla projelendirilmis sokak
sanati Uretimlerinde yetkinlikle
kullanilan hizlica ve izinsiz yapilan
“artivist” yazilamalarda cok tercih
edilen “stensil teknigiyle” Uretilmis
olan bu eserler, kentte varliklarini
surdiremeseler de kentlilerin
belleklerinde yer edinmistir
(Bernardoni, 2013).

Baskent Lefkosa’nin Guneyi'nde daha
cok grafiti érneklerine rastlanirken
Kuzeyi'nde de dikkatimizi ceken
orneklerin yer aldigini séylemek
muimkundur. Cogunlukla sprey
boyayla yapiimis olanlarin yaninda
stensil uygulamalarin da oldugu
Okullar yolu (Lefkosa Turk Maarif
Koleji-Sehit Hiseyin Ruso ve Atleks
Sanverler Okullar Glzergahi)
Uzerindekilerden Kumsal Parki’'na,
kentin cok farkli mekanlarinda giderek
arttigl gérilmektedir. Ayrica dis
mekanlardan baska kafe, restoran
gibi dinlence yapilarinin ruhunu
glclendirmek icin i¢c mekanlarinda
projelendirilmis duvar resimlemeleri
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Sekil 3. Kopenhag’dan bir sokak gériintiisi. Dikenli tellerle ¢evrilmis bir insaat alaninin
duvari lizerine calisilmig grafiti. Kopenhag, Danimarka.
(Fotograf: Devrim Yicel Besim, 2014.)

Sekil 4. Kumsal Parki, Lefkosa Kuzey Kibris.

(Fotograflar: Elif Songir Dag, 2016).

Elif Songlir Dag - Devrim Ylcel Besim | Lefkosa Sokaklarinin Gorsel Dili

de siklkla kullaniimaktadir. Basarili
sanatcilar ya da duyarl kentliler
onderliginde gercgeklestiriimis olan ve
nitelikli oldugunu disundiklerimiz ise
Surlarici’nin canlanmaya yeltenmis
sokaklarindakiler. izinli olarak
yapildiklarini distindigumiz bu kayda
deger uygulamalar, “hepimize ait
kentin ortak dili” olmaya adaylar.

Eski demiryolunun bir bolimunun
déndstirulmis oldugu Kumsal
Parki’'nda yuruayus yolu boyunca

sag ve soldaki duvarlarda grafitiler
bulunmakta. Yazilamalar serbestce
yapilmis, bu parktaki duvarlarin
zaman zaman boyandigini goriyoruz
ama farkli grafitiler geri geliyor. En
cok isimler ve mesaj amaci tasiyan
sloganvari yazilar gozlemleniyor.
Yazilarda daha ¢ok sprey kullanarak
serbest el yazisi kullanilsa da,
imajlarda stensil kullanimi goze

carpliyor.

| ..,:1 L .: ¥

Koruma altindaki Surlarigi Bolgesi’nde
yaptigimiz gézlemlerde, daha ¢ok
karsiduruslu bir tavirla yapiimis
grafitiler, 6zellikle alanin bakimsiz ve
kendi haline birakiimis mekanlarinda
yogunlasmakta. Terkedilmis ve
yikilmaya yUz tutmus yapilarin hem

ic hem de dis yuzeylerinde yerel

agiz kullanilarak gerceklestirilen
stensil yazilar, politik gondermelere
bitisik yerlesmis. Farkli bireylerin
varoluslarini ortaya koymaya
calistiklar gibi bu satihlar, hem bir
aidiyet yuzeyi olmakta hem de toplum
tarafindan gizlenen ya da yadirganan
durumlari toplumun ylzine vurmakta.

Son yillarda Lefkosa Turk
Belediyesi'nin de gerek kendi
yUrittigu gerek destekledigi
calismalarla kentteki bu tur

ifade bicimlerine yon verdigi
gdzlenmektedirBunlardan biri 2013
yilinda Avrupa Birligi tarafindan

1Bu etkinliklerle ilgili detayli bilgilere yerel
gazetelerin ve Lefkosa Turk Belediyesi'nin
internet sayfasindan ulasilabilir.

—
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Sekil 5. Surlarici Bélgesi’nden farkli uygulamalar. Lefkosa Kuzey Kibris. (Fotografiar: Devrim Yiicel Besim, Elif Songir Dag, 2016).

MIMARCA 83 MART 2017 64



Lefkosa Sokaklarinin Gérsel Dili | Elif Songir Dag - Devrim Yiicel Besim

Sekil 6. Bandabulya’dan Belediye Otoparki’'na uzanan Uray Sokak’ta yapilan uygulamalar, Lefkosa Kuzey Kibris.
(Fotograflar: Elif Songlir Dag, Devrim Yiicel Besim, 2015-2016).

yurUtllen proje kapsaminda Arasta’da
dizenlenen “Carsl Sanat Festivali'dir.
Diger bir proje, 2015 yilinda Telsim
ile yapilan protokol kapsaminda
Kumsal Parki’'nin yenilenmesidir. En
sonuncu ise 2016 yilinda Studyo

21 6nculigunde gerceklesen Yuka
Blend Sokak Festivali’dir. Tim bu
etkinliklerin ve benzerlerinin asil
amagclari sadece Lefkosa’nin belli
bolgelerini canlandirmak degil;
degisik kiltur ve sdylem bicimlerini
sanat ¢atisi altinda biraraya
getirerek kentlilere yasattiklari

farkl deneyimlerle Lefkosa kenti'ni
6zgunlestirmektir.

Bu projelerin etkisiyle guinimuzde
Lefkosa kenti’'nde tepki icerikli ve
Kizgin goruntull grafitilerin, estetik
dlzeyinin giderek ylkseldigi ve
toplumun estetik algisini artiracak
nitelige doénlsmeye basladigi
farkediliyor. Yalnizca bu durum

bile, 6fkenin bariscil bir iklimine
dénusmesinin gorsel ipuclari olarak
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degerlendirilebilir. Yerel yonetimlerin
de destegiyle izinli ve yer gosterilerek
yapilan ¢calismalar, secilmis alanlarda
/ sokaklarda cevreledikleri mekani
baskalastirmaya, bicimlendirmeye
basladilar bile. Kumarcilar Hani’'nin
bitisigindeki cikmaz sokaktaki
dikkanlarin kepenkleri, eski kapi
ylzeyleri bir tuvalin yerine geciverdiler.
Bandabulya’dan Belediye Otoparki'na
giden Uray Sokak’ta acilan yeni
dikkanlar kadar, yapi cephelerine
farkli sanatgilar tarafindan yapilan
calismalar da bir canlanma
yaratmakta. Daha 6nce Surlarici'nin
yorgun havasina uymus, hareketsiz bir
yer iken; acilan kafe, dans studyosu,
tasarim ve koleksiyon dikkanlari ile
canlanan sokak, cazibe noktasina
déniismekte. Ozledigi bu degisimi,
yeni ticari islevleri kadar sokag|
susleyerek farklilastiranlara da
borclu. Hatta dyle ki, dikkanlardan
biri olan Hippo, Facebook sayfasinda
adres tarif ederken tam karsisindaki
duvar resmine gore kendisini
konumlandiriyor!

Uray Sokak’ta yasanan bu olumlu
yenilenmeyi basarabilenler kadar
basaramayanlar da var elbette. Sonug
Urunler ¢ok iyi olmasa da her birinin
0zglr bir ruh icinde yapildig ve iyi

bir niyeti oldugu kesin. Kendi kisisel
durumunu yansitanlardan tutun,
politik icerikli olanlara kadar “ortak
bir paylasim” s6z konusu. Baris da
ancak paylasimin oldugu mekan ve
mekan butlnleyicileriyle mimkiin
olabilir. Lefkosa sokaklari’'nda
gunimuzde rastladigimiz ve farkli
tanimlar altina sokulabilecek bu
gorsel dilin, glclenerek ve olumlu
duygularla beslenerek devam etmesi
gerekmektedir.

U
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Sekil 7. Uray Sokak taki diikkanlardan biri
olan Hippo’nun hazirladigi reklam gorseli
(Facebook: Hippo Diikkan Sayfasi, 15
Aralik 2016 tarihli gonderi).

(Kaynak: https://www.facebook.com/
HippoDukkan/photos/p.1315894291806885/
1315894291806885/ ?type=3&theater)
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OZET

Metropollerde kent ici ulasimin
6nemli alanlarini olusturan ve

tiim kamusal ulasim sisteminin
hizmet diizeyini belirleyen transfer
merkezleri, kentlerin yeni diigiim
noktalari haline gelmistir. Kent

ve ulasim sebekesi arasinda bir
arayliz olarak goriilen bu merkezler,
ulasim sisteminin tiiriine ve icinde
barindirdigi islevlere gére degisim
gostermektedir. Calismada Yenikapi
ve Zincirlikuyu transfer merkezleri

ele alinmistir. Bu merkezlerin secilme
nedeni Yenikapi transfer merkezinin
tarihi yarimadada olmasi; vapur,
otobiis, rayli sistem tasimaciliginin bu
merkezde yer almasidir. Zincirlikuyu
transfer merkezinin se¢im

nedeni ise Istanbul’'un en énemli

MIA (Merkezi is Alani) iizerinde
konumlanmasi; metro, metrobiis ve
otoblis tasimaciliginin merkezinde
yer almasidir. Bu alanlar transfer
merkezlerinin planlanmasinda
dikkat edilecek temel unsurlara

gobre incelenmis; bunun sonucunda
her iki merkezde erisilebilirligin cok
az oldugu, bir ulasim sisteminden
digerine gecebilmek icin 6nemli
engellerin oldugu, yaya yogunlugunun
cok yliksek oldugu bu alanda hareket
etmenin rahat ve giivenli olmadigi,
engelliler icin alinmis énlemlerin son
derece yetersiz oldugu, yer iistii ve
yer alti baglantilarinda yetersizlikler
ve aksakliklar oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Kent, Diigiim

noktasi, Transfer Merkezi,Yenikapi,
Zincirlikuyu, Istanbul.
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Kentin Digiim Noktalar:
istanbul’dan iki Ornek
Yenikapi ve Zincirlikuyu
Transfer Merkezleri

Pelin Gokgur
Bilge Ulusay Alpay

DUglUm noktasl az ya da cok cesitli akislari yayan, yoneten, baglayan ve icine
alan bir sistemdir (Bavoux, 2005). insanlarin bir yerden bir yere gidebildigi veya
icinde dolasabildigi odak noktalari olarak tanimlanan bu noktalar islevlerine
gore birlestirme, karsilasma, toplanma veya dagilma noktalari olabilirler.
DUgium noktalarn Lynch’in (1998) kentsel imaj 6g8elerinden biri olup yollarin
veya kavsaklarin kesisim noktalari, kentin odaklari ve stratejik noktalari olarak
tanimlanmaktadir. Brunet, Ferras ve Thery (2003) digum noktalarini farkli
yOnlere insan ve mal dagitimi yapilan alanlar olarak ifade etmekte ve bu
alanlarin temel ¢ikis noktasinin kavsaklar oldugunu vurgulamaktadirlar. Bu
noktalarin sayilar ulasim sebekesi ve yogunluguna bagh olarak degismektedir.
Ayni zamanda bu noktalar, ulasim sebekelerinin yon degistirdigi noktalar ya
da bitim noktalari olarak tanimlanirken bu alanlarda insan ve/veya tasit
yogunlasmasinin arttigl gorilmektedir. “Geometride iki dogrunun kesismesi
bir noktayi belirler” tanimindan yola ¢ikan cografyacilar ulasimla ilgili dGgim
noktalarini da bu duruma benzeterek, bu noktalarin en az iki yolun baglandigi
alanlar olarak tanimlamaktadir.

Cografyacilara gore dugim noktalari dncelikle ayrildigl kol sayisina gore
siniflandinimaktadir. Ornegin bu; kent icinde otobiis duragindaki hatlar olabildigi
gibi, kentin butininde kentler arasi yollar da olabilmektedir. Bu noktalar i¢in G¢
temel morfoloji tanimlanmistir. Bunlardan biri genellikle 1zgara plan sisteminde
gorllen dort yol agizlandir. Bir digeri yildiz seklinde olup dortten fazla ayrimi
kapsamaktadir. Son olarak da lge ayriimis ve agacin dallarina benzer sekilde
olusturulmus digim noktalardir. Kara ulasimi igin digum noktasi algisi siklikla
ulasim hatlarinin birbirinin icine girmesi seklindedir. Offner’e (2003) gére
digim noktasi daima bir sebekeyle ilintilidir. Kentlerdeki sabit alan verilerini
olusturan ve baslangistan ginimuze kadar kent ici ve kentler arasi bdlge ve
glzergahlar olusturan digim noktalari zaman icinde gerek kullanim, gerek
konum, gerekse islevsel olarak birgok degisime ugramistir. Sabit alan verileri
olarak kabul edilen digum noktalari zaman iginde kavsaklar ve sebekeler
olarak degisim gostermistir. Bu degisim tarim toplumundan sanayi sonrasi
topluma bagli olarak ortaya ciktigl séylenmektedir (Offner, 1993). Tarimsal
alandaki “digum noktalarinda” ydnetim, kontrol ve korumanin én planda
oldugu, ayni zamanda bu alanlarin kentler arasi élgekte giizergah bicimindeki
digim noktalarini da olusturdugu goértlmektedir. Tarihsel olarak bakildiginda
Kral Yolu, ipek Yolu, Baharat yolu gibi ticaret yollari kitalar arasi olabilmekte

ve 0 ddnemde bu glzergah lizerinde bulunan kentler digiim noktalarini
olusturmaktadir. Sanayi 6ncesi kentlerde kent merkezinin 6nem kazanmasiyla
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kent cevresindeki tarimsal Uretim veya
tarim balgelerinin kontroll kent ve
kirsal alani birbirine baglayan yollarla
olmaya baslamistir. Bu dénemde
kirdaki rezerv sistemi kentsel
“kavsak noktalarina” baglanmakta
ve “dugim noktalar’” 6nemini
kaybetmektedir (Claval,1987). Sanayi
devrimi ve 6zellikle 1950 yillarindan
sonra uclncu sabit alan verisi

olan “sebeke” kentsel sistemlerin
blUtunlesmesiyle kavsaklarin yerini
almistir. Ozellikle son yillarda,

gelisen ulasim teknolojilerine bagh
olarak sebekelerin kesisme ve
aktarma noktalarinda yeni merkez
odaklar ortaya ¢cikmaya baslamistir.
Metropoliten 6lcekte ortaya ¢ikan
yeni diglm noktalari, sebekelerin
yayginlasmasina bagli olarak ortaya
cilkmakta ve bu alanlar “transfer
merkezleri” olarak adlandiriimaktadir.
Bu tir merkezler bircok toplu

tasitin gecis noktasi olmakla

birlikte toplanma alanlarini da
olusturmaktadir.

Transfer merkezleri

Tark Dil Kurumu transferi “Bir

seyi bir yerden alip baska bir yere
goturme” olarak tanimlamaktadir
(TDK, 1932). Ulasim literaturinde
transfer, “iki ya da daha fazla

arac sayisinda yapilan aktarma
mekanizmasi” olarak aciklanabilir.
Ulasimin gerceklesecegi yere tek
aracla gidilmesi mimkun olmayan
durumlarda transfer sistemlerinden
yararlanilir. Ornegin; otobisle sehirler
arasl yolculuk yapilacagl zaman
sehirler arasi otobUs terminaline
gidilmesi gerekir, bu nedenle otobls
sirketlerinin musterileri terminale
ulastiran (transferi saglayan) servisleri
bulunur. Ayni sistem havayolunda

da mevcuttur. Bu 6rneklerde
transferi saglamak icin ana ulasim
aracindan farkli tirde bir ulasim araci
kullaniimaktadir. Ancak sehir icinde
tek hat ile ulasimin mimkin olmadigl
metro, tren gibi rayh sistemde farkl
bir hatta aktarma yapildiginda ayni tlr
aracla transfer gerceklestirilmis olur.
Kamusal olarak metro istasyonlari,

sehir ici otobus terminalleri vb.
transfer merkezleridir (Transfer
Merkezleri, www.ibb.istanbul).

Brunet (1997) “intermodal”
s6zcUgin bir ulasim biciminden
diger ulasim bicimine gecmek olarak
tanimlamaktadir. "Multimodal”
(coklu) s6zcugu ise daha detayh bir
sdzcuktur. CUnkl bu sézcuk bircok
ulasim bicimini kapsamakta ya da
icinde toplamaktadir. Brunet (1997)
bu tanimda tekli veya ¢oklu olarak
belirledigi transfer merkezlerini

farkli ulasim olanaklarinin baglanti
noktasi olarak gormektedir. Bu alanlar
onun icin ayni zamanda degis tokus
alanlarinin, kargo tasimaciliginin,
akislarin diizenlendigi alanlar olarak
da ifade edilmektedir. Bu merkezler,
kentlerde bir yerden bir yere gitme
sistemini olusturan temel alanlar
olarak gorulmektedir.

Transfer merkezleri yalnizca

transit gecis alanlari degildir. Bu
noktalar bircok kisi tarafindan Ulc¢
islevin toplandigl alanlar olarak

kabul edilmektedir. Bunlar ulasim
islevi, kentsel islev ve hizmet

islevidir. Yolcularin seyahatlerini
gerceklestirebilmeleri icin danisma,
bilet satis yerleri vb. alanlarin da
bulundugu bu merkezlerde ayni
zamanda ayakustu yemek yeme
yerleri, kentle ilgili danisma merkezleri
de yer alabilmektedir. Transfer
merkezleri yolcunun bekleme suresini
kolaylastiracak, bir yerden bir yere
gitme eylemini daha hos bir hale
getirecek bicimde planlanmakta,
kent ve ulasim sebekesi arasinda bir
ara yuzey olarak gorilmektedir. Bu
merkezler ayni alanda topladigi ulasim
tirlerine goére farkllasmakta; otobus,
tramvay, metro, tren, ucak, vapur gibi
bircok farkl ulasim tirlerini birbirine
baglayabilmektedir. BlyuklUklerine
gore de degismektedirler. Blylk capl
transfer merkezlerinde cok cesitli
ulasim tirleri baglantilariyla birlikte
bu alanda yer alan buro, is merkezi,
ticaret merkezi, konut gibi karma
islevlerin de yer aldigi gorilmektedir.

Transfer merkezleri Gic temel hedefe
hizmet etmektedir. Bunlar:

-DUgim noktalarinin temel gorevi
olan, baglantilari saglamak,
-Kullanicilarin ulasim sebekesine
erisimini daha rahat bir hale getirmek
icin bir yere erisim seceneklerini
cogaltmak,

-Kente erisimi ve mekansal olarak
kutup noktalari olusturan alanlari
kentle butlnlestirebilmektir.

Transfer merkezleri ya da diger bir
deyisle aktarma merkezleri kentsel
alan icerisinde konuma, tesiste

yer alan ulasim sisteminin tarine

ve icinde barindirdigi islevlere

gore (Sacramento Intermodal
Transportation Facility, 2004) ug farkh
baslik altinda siniflandirilabilir:

Konumuna gore:

Sehir Merkezi Aktarmalari: Sehrin
merkez bolgesinde iki veya daha fazla
rayll sistem

istasyonunun ya da rayli sistem
istasyonlari ile deniz ulasim
sistemlerine ait iskelelerin kesistigi
noktalarda yer alir. Ozel otomobiller
icin park alanlari ayriilmamakta ya

da park hizmeti en disuk seviyede
tutulmaktadir

- Alt (ikincil) Merkez Aktarmalari: iki

veya daha fazla toplu tasima hattinin
kesistigi ve besleyici ulasim tirlerinin
bu hatlara baglandig| yerlerde
konumlanirlar. Bolgesel karayolu
erisimi ve otopark hizmeti genellikle
sinirl dizeyde tutulmaktadir.

« Cevre-Bolge Aktarmalar

Ulasim sistemlerine gore:

* Tekil sistemler

+ Cogul sistemler

islevine gore:

* Tekil islevli,

« Cogul islevlidir

(www.centerforsacramentohistory.org/.../
Transportation, 2004,).
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Sekil 1. Avrupa Yakasi Transfer Merkezleri ve Park Et-Devam Et Alanlari, 2010.
Kaynak: Istanbul Metr. Alani Entegre Kentsel Ulasim Ana Plani Raporu (IUAP, 2011, s. 116)

Kevin Lynch yer Ustu ve yer alti
sehirciliginin digim noktalarinin
sorunlariyla ilgilenmis ve su sonuca
varmistir: “...gérinmeyen yol
sistemleri boyunca dizenlenen yer alti
metro istasyonlari, stratejik dGgim
noktalarini olustururlar... Bu anahtar
istasyonlar, yer dstunin herhangi bir
anahtar 6gesiyle baglanti halindedir...
cogu, yuzeydeki 6nemli dzelliklerle
bagdastirnimistir...” seklinde bir
sonuca varmistir. (Lynch, 1998, s. 92)

Yer alti ve yer Ustl ulasiminin digim
noktalari olan bu anahtar 6g8eler;
metro hatlar boyunca yer alan
istasyonlar olup yer Ustlindeki 6nemli
merkezleri yeralti ulasim hatlarina
baglayarak erisimi kolaylastirirlar
(Kurz, 1981, s. 195). istanbul
metropol alaninda deniz ulasimi,
rayli sistem, metro, otobus gibi farkli
ulasim sistemlerini barindiran ya

da benzer ulasim hatlarini iceren
aktarma noktalari olarak yer
almaktadir.

69 MIMARCA 83 MART 2017

istanbul’'un ulasim transferindeki yeni
diigiim noktalari

istanbul Metropoliten Alani Entegre
Kentsel Ulasim Ana Plani Raporu’nda
metropoliten alan toplu tasima
sisteminde yolcularin gidecegi yerlere
daha hizli ve kolay ulasabilmeleri, bir
ulasim sisteminden diger bir ulasim
sistemine aktarmalari rahatlikla
yapabilecekleri ulasim sistemi
entegrasyonuna dikkat cekilmektedir.

Bu nedenle rayli sistem (metro,

hafif metro, tramvay, funikuler vb),
karayolu sistemi (lastik tekerlekli toplu
tasima, metrobus, 6zel oto ve taksi
vb), denizyolu sistemi ve bisikletli

ve yaya ulasim sistemleri gibi farkl
ulasim tlrleri arasinda entegrasyon
saglayan transfer merkezi alanlari
planlanmaktadir. Transfer merkezleri
tum toplu tasima sisteminin hizmet
duzeyini belirleyen faktér olarak
tanimlanmaktadir.

(UIAP, 2011, s. 116)

Raporda bu alanlarin planlanmasinda
dikkate alinacak temel unsurlar ise;

“Yolcularin bekleyebilecegi yeterli
blyuklUkte alana sahip olmasi,

-Yolcu hareketliliginin ya da bir ulasim
thrinden diger bir ulasim tirine
gecislerin sorunsuz, rahat ve guvenlik
saglanmasi igin; sinyalizasyon
sisteminin verimli, yarime mesafesi
ve transfer suresinin az olmasi,

-istasyonlarda yolcu talebinin yliksek
olmasi buralarin ticari gelismeye

acik olmasini gésterdigi; bir terminal
istasyonunda alisveris, kafe, restoran
vb. ticari hizmetler yolcular i¢in ¢cekim
alanlarini olusturacagy; istasyonlardaki
ticari alanlarin ayrica rayli sistem
kullanicilarinin varis noktasi
olabilecegi, bu da yolcu hacmini ve
rayh sistem gelirini arttiracagl, bu
nedenle ana istasyonlarda ticari
olusumlarin desteklenmesi,

- Diger ulasim tirleri arasinda
yolcularin tren ve otobus, tren ve
taksi, tren ve 6zel arac gibi bir
ulasim sisteminden diger bir ulasim
sistemine transfer olmalaridir (IlUAP,
2011, s. 393).

Bu dogrultuda istanbul metropoliten
alaninda; Bakirkdy, Yenikapi, Kadikdy,
Uskiidar istasyonlari deniz ulasimi,
rayli sistem, metro, otobus gibi

farkli ulasim sistemlerini barindiran
en 6nemli transfer alanlari olarak
belirlenmistir.
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Sekil 2. Anadolu Yakasi Transfer Merkezleri ve Park Et-Devam Et Alanlari, 2010.

Kaynak: istanbul Metr. Alani Entegre Kentsel Ulasim Ana Plani Raporu (iUAP, 2011,s.116)

Sekil 3. 2023 Yili Rayli Sistem Hatlari Arasindaki Transfer Noktalari.
Kaynak: Istanbul Metr. Alani Entegre Kentsel Ulasim Ana Plani Raporu (IUAP, 2011, s. 393)
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"
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Sekil 4. Rayh sistemler agi iizerinde Yenikapi ve Zincirlikuyu diigiim noktalari.
Kaynak: www.metro.istanbul
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Sekil 5. Yenikapi aktarma noktasi ve yakin cevresi.

Kaynak: Google Maps

Yenikapi transfer merkezi

Yenikapi transfer merkezi; istanbul
Tarihi Yarimadasi icinde ticaret
merkezi, konut alanlari, turizm
islevleri ve miting alani yakininda
konumlanmistir. Yenikapi'da
Kabatas-Bagcilar tramvay hattinin
Aksaray duragl, 22 otobls hattinin
(Bogazkdy/Bahgesehir, Esenler
Metro, Arnavutkdy, Aksemsettin,
Yesilpinar, Bizimevler, Ayazaga/
Kagithane, Esentepe, Ferikoy,
Kurtulus, Ispartakule, Bizimevler,
Sisli, Yunus Emre Mahallesi vb.) durak
yerleri, U¢ ayri (Marmaray; Kazlicesme-
Ayrilik Cesmesi, Yenikapi-Haciosman,
Yenikapi-Atatirk Havalimani/Kirazl)
metro hattinin kesisme noktasidir ve
Yenikapi Deniz Tasimaciligl iskelesi de
burada yer almaktadir

Farkl ulasim bigimlerinin bir arada
bulundugu bu digim noktasinda
entegrasyon sadece rayli sistemler
olarak metro hatlari agisindan
yani yer altinda saglanmis olup,
deniz iskelesi ve tramvay durag),
arkeolojik kalinti alani, yeni miting
alani ile yaya baglantisi yani yer
Ustl baglantilarinda yetersizlikler
ve aksakliklar gérulmektedir. Bu
yetersizlikler; minimum surede
Yenikapi transfer merkezine
erisebilecek sekilde yaya erisim
mesafelerinin dizenlenmesindeki
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kesintilerdir. Ornegin; Aksaray tramvay
istasyonu 450 m. uzaklik ile 3-5
dakikalik yurime mesafesinde olup
Gazi Mustafa Kemal Pasa Bulvari
boyunca uzanan yaya kaldirimi
olumsuz kosullardadir ve tasit trafigi
ile kesismeler nedeniyle guvenlik
sorunlari yasanmaktadir.

Diger taraftan Yenikapi transfer
merkezi; Bursa, Yalova ve Bandirma’ya
hizli feribot seferleri yapilan deniz
otobiisii (IDO) iskelesi arasi yaklasik
500 m. yaya erisim uzakligindadir.
Ancak Avrasya tiineli (istanbul Bogaz
Karayolu TUp Gegisi Projesi, Asya ve
Avrupa yakalarini, deniz tabaninin
altindan Kazlicesme-Goztepe
guzergahinda bir karayolu tuneli ve
baglanti yollari ile birbirine baglayan
tlnel) insaati nedeniyle deniz yolu
iskelesi ile metro istasyonuna yaya
erisimi en az 20 dakika sure ile yaya
erisim mesafesini asmakta, yuzey
kaplamasindaki dizensizlik ve tasit
trafigi ile kesismeler nedeniyle giiven
sorunlari yasanmaktadir. Feribot ve
deniz otobUsU saatlerine gore yarim
saat arayla calisan Ucretsiz minibus
seferleri bulunmasina ragmen yolcu
sayisi cok fazladir, tek ¢alisan kicuk
arac tamamen dolmakta ve geride
binemeyen pek ¢ok yolcu kalmaktadir.

Sekil 6. Yenikapr'da farkli ulasim tiirleri
ve yer listli erisim sorunlari.

Kaynak: MSGSU-SBPB (2016) “Yenikapi ve
cevresi analizler, diizenlemeler”

Ayrica, Avrasya tuneli ile karayolu
baglantisinin ¢ikis noktasinin da bu
noktaya yeni bir trafik yiku getirmesi
sdz konusu olup, farkli ulasim
bicimlerinin entegrasyonu acgisindan
sorun yaratmaktadir. Farkh toplu
ulasim turlerinin aktarma noktasi
olan transfer noktasina erisimde
engelliler icin alinmis higbir 6nlem de
bulunmamaktadir. Yenikapi transfer
merkezinde; yer Ustl baglantilari
acisindan tramvay, deniz otobusu,
otobUs ve taksiye ulasmak icin yaya
erisebilirligi acisindan blyuk sorunlar
bulunmaktadir. Marmaray ile metro
girisinin bulundugu yer Ustl yaya
meydani ise tanimsiz, donatisiz bos
bir gegis alani niteligindedir.

Yer altinda Marmaray Yenikapi
istasyonundan Ust kata cikistaki
yurtuyen merdivenlerin sayisinin
yetersiz olmasi ve Ust kat dagilim
holinden diger metro hatlarina
entegrasyonda bazi gecis kapilarinin
kapali tutulmasi blyuk bir sikisiklik
yaratmaktadir. Engelliler icin
dusinulen dizenlemeler de
yetersizdir ve devamliliklari yoktur.
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Fotograf 1a. Marmaray’'dan c¢ikis istasyonu ve Marmaray-metro hatlarina gecis noktasi.
Kaynak: B. Ulusay fotograf arsivi (2016)

e
D g

Fotograf 1b. Marmaray’dan cikis istasyonu ve Marmaray-metro hatlarina gegis noktasi.
Kaynak: B. Ulusay fotograf arsivi (2016)

Fotograf 2. Marmaray-metro hatlarina

gecis noktasl.
Kaynak: B. Ulusay fotograf arsivi (2016)

Yenikapi transfer merkezi; bugiinku
haliyle icerisinde yolcular i¢in cekim
alanlari yaratacak alisveris, kafe,
restoran vb ticari hizmetlerin yer
almadigl bir yer olup sadece yogun
bir transit yatay gecis sirkilasyonu
hizmeti vermekte olup yatay/

disey baglantisi yeterli dlizeyde
kurulamamistir.

Zincirlikuyu transfer merkezi

Zincirlikuyu transfer merkezi metro,
metrobus, otobus, minubus gibi
farkh kamusal ulasim sistemlerinin
oldugu 6nemli bir transfer merkezidir.
Transfer merkezinin etki alani
icerisinde istanbul Bogazi, Besiktas
yOnU Barbaros aksi, Levent-Maslak
Blyukdere aksi ile Sisli-Cevizlibag-
Buyukdere aksi bulunmaktadir. Bu
transfer merkezi Zorlu Center ve Ciftgi
Towers gibi bina komplekslerinin
yakininda yer almasi dolayisiyla
6nemli bir konuma sahiptir. Transfer
merkezinde otobuls, minibus ve taksi
duragi yer almaktadir. Bu merkezden
yaya alt gecitiyle Gayrettepe metrosu,
Esentepe Mahallesi,Levazim
Mahallesi, Zorlu Center, Metrobus
Avrupa yakasi, Metroblis Anadolu
yakas! baglantilari mevcuttur.

Zincirlikuyu transfer merkezi -
Gayrettepe metro arasindaki mesafe
360 metredir. Ticaretin de yer aldigl
bu yaya alt gecidi Uzerinde 4 adet
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ylrime bandi bulunmaktadir. Bu

aks Uzerinde c¢ift asansorlU iki adet
dusey sirkulasyon alani mevcuttur.
Devamlihgl olmayan yuriime

bantlar arasindaki mesafeler
yaklasik 30-40 metre civarindadir.
Transfer merkezinden Zorlu Center
arasindaki mesafe 150 metredir ve
bu aks Uzerinde 2 adet yuriime bandi
mevcuttur.

Ticaret, alisveris, eglence, kiltur,
konut, is merkezleri gibi yapilar icinde
sekillenen bir merkez durumunda
olan Zincirlikuyu transfer merkezinde,
yaklasik 44 farkli otobus hatti,
Avrupa ve Anadolu yakasina hizmet
veren metrobus hatti bulunmaktadir.
Metro hattiyla da baglantili olan
merkez "istanbul Metropoliten Alani
Entegre Kentsel Ulasim Ana Plani
raporundaki transfer merkezlerinin
planlanmasinda dikkat edilecek
temel unsurlara” gore incelendiginde:
Yolcular icin bir yerden bir yere
gidebilmek, bekleyebilmek, aktarma
yapabilmek igin yeterli buyuklikte
alanlarin olmadigi bir yerdir. Yaya
sirklilasyonun en yogun oldugu
bolgelerden biri olan bu transfer
merkezinde erisilebilirligin gok az
oldugu, bir ulasim sisteminden
digerine gecebilmek igin 6nemli
engellerin oldugu, yaya yogunlugunun
cok yuksek oldugu, bu alanda
hareket etmenin rahat ve guvenli
olmadig, 6zellikle Gayrettepe
metrosuna olan yluriime mesafesinin
fazla oldugu gorllmektedir. Ayrica
bunlardan daha 6nemlisi transfer
R noktasinda engelliler icin alinmig
Sekil 7. Zincirlikuyu Transfer Merkezi Etki Alani. — - hicbir 6nlemin olmamasidir (Celen,
Kaynak: Y. Lisans ¢alismasi Celen, 2014. ";’ 2014). Metrobiisten cikan engelli

bir yolcunun metroya baglanmasi

ya da otobUsten inip metro veya
metrobuse ulasmasi imkansiz gibidir.
Bunun icin 6ncelikle yaya yogunlugu
ve hareket etmenin hemen hemen
imkansiz oldugu bir alan asiimall,
dlsey sirkiilasyonun yeterli olmadigl
uzun mesafeli alt gecitler 6nerilmeli,
hareket etmeyi kisitlayan engeller
asiimalidir.

Fotograf 4: Zincirlikuyu transfer
merkezinin bulundugu alandan genel
gorinim.

Kaynak: P. GOkglir fotograf arsivi (2016)

Fotograf 5. Yer alti gegitindeki ticaret aksi
Kaynak: P. GOkglir fotograf arsivi (2016)

Esentepe Mahallesi Cikis!

# SN T ; Bﬁ'yg:lrcnlizﬁl;:
0 cADDESI

Fotograf 6. Esentepe Mahallesi ¢ikisl.
Kaynak: P. Gokglr fotograf arsivi (2016)

BARBAROS \
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Sekil 8. Zincirlikuyu Transfer Merkezi ve 6nemli ana baglantilar.
Kaynak: Y. Lisans ¢alismasi Celen, 2014.
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Metrobuslerin bulundugu alanda
yasanan sorunlarin en énemli sebebi,
bekleme yapilan dar alanlarin ayni
zamanda dusey sirkllasyona ulasmak
icin kullanilan gegis alanlari olmasidir.

Yetersiz alanlar icinde metroblse
binmeyi bekleyen yolcularin
yogunlugu, metrobusten inip diger
ulasim sistemlerine aktarma yapacak
yolcularin buyUk sorunlar yasamasina
neden olmaktadir. Ayrica metroblse
binmeyi bekleyen yolcularin bir
bekleme dizeni icinde olmayisi,
metroblse binme esnasinda buyuk
kargasalar yaratmaktadir. Konut,
ticaret, is alanlari gibi yapilarla bir
cekim merkezi durumunda olan
Zincirlikuyu'nun, transfer merkezine
kapasitesinin disinda 6nemli bir

yUk getirdigi bu alanin diger ulasim
sistemleri ile baglantilari disinda,
planh bir sekilde olusturulmadigy;

bu alandaki trafik ve yaya yukundn
hesaba katilmadan bu alanin
belirlendigi gorulmektedir. Zincirlikuyu
transfer merkezinde goérulen bu
sorunlar, aktarmalarin yapildigl ulasim
akslarinin ve transfer merkezinin iyi
kurgulanmadigini gostermektedir.

Sonug¢

Hem yer Ustu, hem yer alti rayli ve
lastik tekerlekli, hem de su yolu toplu
tasima sistemlerinin kesistigi bir
noktada bulunan Yenikapi transfer
merkezinde; yer st baglantilari
acisindan tramvay, deniz otobusu,
otobus ve taksiye ulasmak icin yaya
erisebilirliginde sureklilik olmadig,
yaya-tasit kesismesinde guvensiz
ortamlarin bulundugu, engelli
kullanicilara yonelik diizenlemelerin
eksik ve yetersiz oldugu gorilmektedir.
Marmaray ile metro girisi ve yer Ustu
yaya meydani tanimsiz, donatisiz bos
bir gecis alani niteliginde olup alt kotta
Marmaray’dan diger metro hatlarina
gegiste buyuk bir sikisiklik ve yiglima

sorunlari yasanmaktadir.

Ayrica, Yenikapi transfer merkezi;
icerisinde yolcular icin cekim alanlari
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Fotograf 7. Siklikla arizali olan yiiriime bantlari.

yaratacak alisveris, kafe, restoran
vb. ticari hizmetlerin bulunmadig
bir yerdir. Bu dugim noktasl,
sadece yogun bir transit yatay gecis
sirkulasyonuna hizmet etmekte
olup yolcu transferi icin yatay/
dlsey baglantilar yeterli diizeyde
kurulamamistir.

Zincirlikuyu transfer merkezinde;
otobus, minibUs ve taksiye ulasmak
icin yetersiz alanlarin olmasi, yayalarin
erisebilirligi agisindan buyuk sorunlar
olusturmaktadir. Ayni sorun bu
transfer merkezinin bir diger baglantisi
olan metrobuse binme alanlarinda da
mevcuttur.

Trafik ve yaya yukunin ¢ok yogun
oldugu bu merkezde otobls, minibls
ve taksiler icin gelisiglizel alanlarin
ayrilmis oldugu, ézellikle otobis ve
minibuslerin duraklara yanasmak
icin ok zaman kaybettigi, ayrica
taksi bekleme yerinde yayalar icin
bir platform olmadigl, bunun da
yayalar agisindan tehlike olusturdugu
tespit edilmistir. Yaya alt gecitindeki
Zincirlikuyu- Gayrettepe metro

Kaynak: P. Gokgur fotograf arsivi (2016)

arasl yuriame mesafesinin cok fazla
oldugu, ozellikle engelliler igin bu
alani kullanmanin imkansizlastig,

bu baglamda Zincirlikuyu transfer
merkezinin temel olarak erisebilirlik,
konfor kosullari, alan biyukIuga,
mesafeler ve diisey/ yatay baglanti
entegrasyonu acisindan olumsuzluklar
tasidig gérilmuistir. Buglinki haliyle
yetersizlikleri olan bu merkezin ileriye
yonelik talepleri de karsilayamayacagi
dusunulmektedir.

DUgim noktalarinin temel
gorevlerinden olan erisim kolayliginin
ve yer Ustl yer alti baglantilarinin
her iki transfer merkezinde yeterince
saglanamadig| gorulmektedir. Bir
yerden bir yere gitme sistemini
olusturan bu temel alanlarin mevcut
sorunlari nedeniyle ileriye yonelik
talepleri de karsilayamayacag)
dusunulmektedir.

Sonuc olarak trafik ve insan yukuinin
yogunlukta oldugu bélgelerde ulasim
entegrasyonunun yapilmasi igin
transfer merkezleri kentsel dugim
noktalarini olusturdugundan, bu

Pelin Gékgr - Bilge Ulusay Alpay | Kentin Digiim Noktalari: istanbul’dan iki Ornek Yenikapi ve Zincirlikuyu Transfer Merkezleri
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Fotograf 8. Otobiis, minibiis ve taksiye ulasmak icin asilmasi gereken dar koridor.

kentsel hareketlilik alanlarinin

gerek yatay gerek dusey baglantilar
acisindan dogru olarak tasarlanmasi
gerekmektedir. Kentin yakin cevresiyle
baglantilarini saglayan 6nemli bir
donati olan bu merkezlerin ve verecegi
hizmetlerin baglanti olusturdugu
ulasim turleri, erisilebilirlik, yatay/
disey baglanti entegrasyonu, kullanici
farkhhklari, alan bUyUkIGgu gibi
kriterler dikkate alinarak tasarlanmasi
gerekmektedir.. Bu merkezler; ulasim
acisindan verimli, konfor kosullari,
cekicilik ve sehircilik agisindan da
nitelikli olmaldir. Ayrica transfer
merkezlerinin gelecekte artacak olan
ulasim baglantilarini, farkli hareketlilik
bicimlerini ve kullanicilarin artan
hizmet isteklerini de karsilar durumda
olmasi gerekmektedir.

Kaynak: P. GOkglir fotograf arsivi (2016)

MIMARCA 83 MART 2017

76



Kentin Digiim Noktalari: istanbul’dan iki Ornek Yenikapi ve Zincirlikuyu Transfer Merkezleri | Pelin Gokgiir - Bilge Ulusay Alpay

Kaynaklar

Bavoux Jean Jacques., “La Nodalité: Un
Concept Fondamentale de L'Organisation
de LEspace”, les Cahiers Scientifiques du
Transport, 48, 2005, 5-14.

Beyazit Eda.,” Kent Yasanabilirligini Artiran
Yaya Mekanlarinin Tlrlerarasi Ulagim
Sistemi icinde incelenmesi: Kabatas
Ornegi” (Yayinlanmis Y.Lisans Tezi.
istanbul: ITU Fen Bilimleri Enst., 2007)

Brunet Roger.“Les figures du carrefour”.,
Mappemonde 97/2, 1997, 1-8.

Brunet Roger., Ferras Robert., Thery Hervé
“ Les Mots de la Géographie, dictionnaire
critique” La documentation francaise,
2003, 518.

Claval Paul., “Réseaux territoriaux et
enracinement”, Cahier /Groupe Réseaux
7, 1987, 44-60.

Celen, Demet., “Transfer Merkezlerinin
Kentsel Mekanda Konumu ve Onemi:
Zincirlikuyu Zorlu Center Ornegi”

(Pelin Gokgur'iin Yiksek Lisans dersi
“Kamusal Mekan Analizi “ kapsaminda

hazirlanmistir.), 2014.

istanbul Metropoliten Alani Entegre
Kentsel Ulasim Ana Plani Raporu ( iUAP

), Istanbul Bliyliksehir Belediyesi Ulasim
Daire Baskanligl Ulasim Planl. Miid. (IBB),
2011, 116, 393.

Kurz Ernst., “Die stadtebauliche
Entwicklung der Stadt Wien in Beziehung
zum Verkehr”, Magistrat der Stadt Wien,
1981, 197.

Lynch Kevin., “Das Bild der Stadt”
Braunschweig, 1998, 92.

Mimar Sinan G. S. Universitesi - Sehir ve
Bélge Planl. Bél. (MSGSU-SBPB) “Yenikapi
ve cevresi analizler, duzenlemeler” (Bilge
Ulusay Alpay’in “Kentsel Planlama ve
Tasarim Atélye Galismasi” lisans dersi
kapsaminda hazirlanmistir.), 2016.

Offner Jean Marc., “Le Développement
Des Réseaux Techniques”, Flux, 13-14,
1993, 664-665.

Offner Jean Marc, Nceud. in LEVY J.,
LUSSAULT M. (dir) Dictionnaire de
Géographie et de 'Espace des Société,
2003, 664-665.

77 MIMARCA 83 MART 2017

Pucci Paola., Interconnexion et role des
noeuds d’infrastructures : du sectoriel au
général Flux, 38, 1999, 30-38.

Sacramento Intermodal Transportation
Facility
(www.centerforsacramentohistory.
org/.../Transportation), 2004, 11-12./
10.09.2016.

Tlrkge Sozlik 2, Tirk Dil Kurumu (TDK),
1932.

Transfer Merkezleri
www.ibb.istanbul/_layouts/download.
aspx?Sourcelrl...transfer%20merkezleri.
xls/. 18.07.2016.

http://www.metro.istanbul/media/ 76013/
istanbul-ulasim-ag-haritasi.jpg.

18.07.2016.
Bilge Ulusay Alpay
Yrd. Dog. Dr. ,
Mimar Sinan Glizel Sanatlar
Universitesi,

Sehir ve Bélge Planlama Bélimu

Pelin Gokgiir

Dog. Dr.

Mimar Sinan Glzel Sanatlar
Universitesi,

Sehir ve Bélge Planlama Bolimu

pelingokgur@yahoo.fr

KARIKATUR

Mimarca

Serhan Gazioglu

MIMARCA 83 MART 2017

78



Karikatlr | Serhan Gazioglu Serhan Gazioglu | Karikatur

79 MIMARCA 83 MART 2017 MIMARCA 83 MART 2017 80



NEST TRENDY

Bugindn aileleri icin en yeni banyo fikirleri

N
T ERMATAS vro.
Lesxoiga - GiRne = MaBLSA WWW.Brmatas.com




