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MIMARCA Hakkinda

KTMMOB Mimarlar Odasi yayini Mimarca dergisi, Kibris'ta Mimarlik ve Kentlesmeyi
ilgilendiren glindemi 1989 yilindan itibaren takip ederek hem kuramsal hem de meslek
pratigindeki tartismalara katki koymayi hedeflemistir. Akademisyen, arastirmaci ve
tasarimcilarin 6nciltginde bir mimarlik dergisi olmakla birlikte mimarlik alaninda
farkh duzey ve mecralarda yer alan tim aktoérlerin birikimine de kapisini agik tutan ve
onlarin da aktif katihmini &nemseyen Mimarca, elestirel bakisin kendini hissettirdigi,
mimarlik yazini alaninda dusunsel bir gabaya sahip herkese agik bir platform

olmayi hedeflemektedir. Daha genis bir hedef kitlesine ulasabilmek adina Mimarca,
Onumuzdeki dénemde uluslararasi veri tabanlarinda yer almayi temel hedefleri arasina
koyarak, Kibris Tlrk Mimarhgi’'ni uluslararasi platformlara tasimayl amag edinmistir. Bu
hedef dogrultusunda 83. sayidan itibaren Mimarca’da basilan bilimsel nitelikli makaleler
yayin kurulu ve davetli hakemlerce degerlendirilecektir.

Yilda iki kez okurlari ile bulusmayi hedefleyen Mimarca, sureli bir yayin olarak énceden
belirlenen ve duyurulan tema gercevesindeki dosya yaninda giindemi de takip etmek
amaci ile her sayi icinde dosya disi yazilara da yer vermektedir. Akademik ve bilimsel
icerikli makaleler, kitap incelemeleri, Kibris Tlrk Mimarhgi'na 6nemli katki koymus
mimarlarla soylesiler, uluslarasi alanda 6dul almis 6nemli mimar ve projelerin tanitiminin
yani sira disiplin 6tesi yazilara da dizenli olarak yer verilmektedir.

Mimarca dergisi, 1991 yilinda yayimlanan 27. sayisindan itibaren tum sayilarin igerikleri,
tam metin ve gorselleri http://www.mimarlarodasi.org/tr/mimarlar-odasi-yayinlari/
mimarca-dergisi/ adresinden izlenebilmektedir. Dergi yayimlandiktan sonra yeni sayl web
sitesinden Ucretsiz indirilebilmektedir.

Mimarca Yayin Kosullar:

* KTMMOB Mimarlar Odasi Yayin Kurulu'na ulastirilan yazilar ve gorseller dijital formatta kabul
edilecektir. Bunlar e-posta yolu ile yayin@mimarlarodasi.org adresine gonderilecek veya CD/DVD
icerisinde Mimarlar Odasi sekreterligine Yayin Kurulu’na ulastiriimak Gizere teslim edilecektir.

* Yayin komitesine gonderilen yazilar, yazar isimleri kapali olarak yayin kurulu Uyeleri ve davetli
hakemler tarafinfan degerlendirilir. Dolayisi ile yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi yazidan ayr
olarak kaydedilerek teslim edilecektir. Kapak sayfasinda yazinin ve yazarin ismi, kurumu ile yazarin
iletisim bilgileri bulunmalidir. Yayin Kurulu, yazilarin basima uygunluguna karar verir; bilimsel nitelikli
makalerlerde bu karar davetli hakemlerin raporu ile kararlastirilir. Basim bilgisi yazarlara teslim
tarihinden itibaren 2 ay icerisinde yazili olarak bildirilir. Dergiye yazi gonderen kisiler, yazilarinin,
ayni zamanda Mimarlar Odasi web sitesi ve yayin organlarinda goérsel malzemesi ile birlikte
yayimlanmasini kabul etmis sayilr.

* Yazidaki gorusler yazar(lar)a aittir, Yayin Kurulu'nu higbir kosulda baglamaz.

 Dergiye gonderilecek bilimsel yazilarda yayin etigi gozetilmeli, COPE (Committee on Publication
Ethics)’un “Editor ve Yazarlar igin Uluslararasi Standartlar”i dikkate alinmalidir.

* Yazilarin igeriklerine iliskin 150 kelimelik Tiirkge ve ingilizce 6zet ve anahtar kelimeler yazi ile
birlikte gdnderilmelidir. 0z ve Anahtar Kelimeler uluslararasi standartlara uygun olmalidir. Ornek: TR
Dizin Anahtar Terimler Listesi, ERIC vb. gibi kaynaklar kullanilabilir.

* Gorsel malzeme yazidan ayri olarak kayit edilmis, TIFF, JPEG veya EPS formatinda, eni 15 cm
ve 300 dpi ¢6zunUrlikte teslim edilmelidir. Gonderilen gérsel malzemelerin telif haklari yazarin
sorumlulugundadir; gorseller icin kaynak gosterilmesi gereklidir.

« Notlar ve kaynaklar ise sonnot bigiminde, tiimii Latin Alfabesi ile verilmelidir. internet kaynaklari
izleme tarihi ile birlikte verilmelidir. Kaynak gosterme bicimi “Chicago Manual Style”’a uygun
olmalidir.

http://www.mimarlarodasi.org/tr/mimarlar-odasi-yayinlari/mimarca-dergisi-eser-degerlendirme-
kriterleri.html
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AKDENIZLI
OLMAK

Devrim Yucel Besim

Sevgili Mimarca okurlari,
“Akdenizli Olmak” temaslyla
¢cikan bu sayimizda birgok
degerli yazi ve eseri sizin

icin derlemis bulunuyoruz.
Amacimiz, mimarlikla iligkili
Akdeniz’de olan bitenleri
aktarmak degil; clinku
Akdenizli olmanin sadece

bu cografyada bulunmakla
oldugunu duastnmuyoruz.

Asil amacimiz Akdeniz’in fark
yaratan niteliklerini irdelemek,
O0zgunlukleriyle yer edinmis
olanlari ortaya ¢ikarmak ve
Akdeniz’e ait olan miras Uzerine
farkindalik yaratmaktir.

Ote yandan Akdeniz uygarliklari
icinde 6nemli bir konuma sahip
olan adamizdan c¢ikip daha
uzaklara gidebilmeyi isterdik.
Ama Akdeniz, harita Uzerinde
ciziverdigimiz havzadan cok
daha genis bir alani kapsiyor;
Akdenizli olmak ise burada
olmaktan ¢cok daha ote...

Yani Mimarca 87; Akdeniz’i
konusmak, yazmak, tartismak
icin, sandigimizdan daha genis
bir zaman gerektirdigini gosterdi
bize.
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Yine de Akdenizli bizler icin
zengin bir sayl oldugundan
suphemiz yok! Civit mavisi
kapagimizi acamadan
duramayacaginizi; serinlik
veren, insani hafiflestiren,
duslerini cogaltan bir Akdeniz
yolculugu gibi derginin
sayfalarinda ilerleyeceginizi
dusUnuyoruz.

Bu sayimizda bize onur veren
bir konugumuz var: UMAR
Baskani Wassim Naghi.
Kendisi, Lubnan’daki bir eseri
Uzerinden Unlld mimar Oscar
Niemeyer’i anlatiyor. ingilizce

Figiir 1: Surlarici, Lefkosa, 2016 (Yiicel Besim, 2017)

yazilmis olan yaziyi yayin kurulu
dyelerimizden Ceren Kirim
bizler icin TUrkce'ye cevirdi, biz
de sizler icin her iki dilde de
yayinladik. Mimarca icin anlami
cok buyuk olan bu katkinin
ardindan alisilagelmis sekilde
sUreli yazarimiz Ehsan
Daneshyar’in hem yazi

hem de cizgiyle yorumlanmis
‘Akdeniz Ruhu’ ile basliyoruz.
Daha sonra temayla dogrudan
iliskili olarak, taninan Kibrish
yazarlardan Nese Yasin’a

ait “Kultarel Melezlik Adas!”
baslikli deneme yazisi var.

Kisa ama dusundurlicu yazinin

Il MARYAP
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temeli, ‘Kibrislilik’ ve Akdeniz
kimligi Uzerine.

Mimarca 87’de Akdenizlinin kim
oldugu dusuncelerinin pesinden
Akdenizli kadinin karakteristik
Ozelliklerini bizimle paylasan,
Turkiye’den bir konugumuz

da var. Doc. Dr. Emine Goérgul,
sinematografik temsiller
Uzerinden calistigl metinde
zaman, mekan ve cinsiyet
iliskisini tartisiyor. Hatta bizlere
uretken, koruyucu, ve biraz

da degisken Akdeniz’in (disil)
cinsiyetini de sorgulatiyor.

Bu sayida yer alan sdylesi
formatindaki iki yazi ise
birbirinden kiymetli. ilki Nezire
Ozgece tarafindan 2018'de,
Lefkosa’da, Prof. Dr. Fatih

Rifki ile yapildi. Bashkta da
vurgulandig gibi Fatih Rifki,
‘Kibrisli, Akdenizli ve Dunyalr’
bir meslektasimiz. Kendisinin
Kibris’a yaptigl mesleki katkilari
ve calistig diger Ulkelerdeki
deneyimleri bu sdyleside
“Akdenizli olmak” diye bir
kavramin olmadigl savunusu
icinde veriliyor. ikinci séylesi
ise Aliye Mentes, Asli Bolayir ve
Cem Yardimci arasinda gecen
mimari sorgulamalarla dolu
guncel bir tartisma. ‘Akdeniz
imgeleri, Mekan ve Sanat
Uzerine’ olan sohbet ispanya,
Fransa, Turkiye gibi farkli
Akdeniz Ulkelerini kapsiyor.
Mimarca’nin “Akdenizli olmak”
temasindan hareketle Gretilmis
baska bir degerli arastirma
yazisi Ayca Arslan’a ait. iklimsel
verilerin mimari tasarima ve
mimari form kararlarina olan
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Akdenizli Olmak

etkilerinin incelendigi yazida
“Eski ve yeni arasindaki
yansitmali tasarim” bashglyla
derlenen 6rnekler aktariliyor.
Bu ciddi arastirma yazilarinin
arasinda sizleri keyifli bir tatile
cikarabilecegini dusundigimiiz
gezi yazimiz da var. Pinar Ulucay
ve Kagan Gunce’nin aktardigy,
mimari gézlemlere dayall
makaleyle Akdeniz’e bir kisrak
basi gibi uzanan Anadolu’ya
varip kendine 6zgu dokusuyla
cok farkli bir yerlesim olan
Mardin’e gidiyoruz.

Bildiginiz gibi Mimarca’nin

en 6nemli amaclarindan biri

de yakinimizda yetisen gencg
tasarimci ve mimarlara kendi
projelerini paylasabilecekleri bir
ortam yaratmak. Bu acidan 87.
sayida iki genc akademisyen
adayinin calismasi yer aliyor.
ilki mimarlik yiiksek lisans
tezinden Uretilmis bir arastirma
yazisi: GUltekin Cizgen; tasarim,
tasarimci ve urun cercevesinde
‘baglamin’anlamini,
mimarliktaki gegcmisini ve
guncel rolunu aktariyor.

Digeri ise mimarlkla yakin
iliskisi bulunan grafik tasarimi
alanindan. Ali Katirci, kultarel
mirasimizin en 6nemlilerinden
olan dini yapilar ve 6zellikle
Ortodoks Kiliselerindeki
ikonografik yaklasimlar
inceleyerek ‘Kibris’in Koruyucu
Melegi Aziz Mikail'i’ yanimiza
tasiyor.

Mimarca’'nin bu sayisinda
“keske yasadiklari zamani
degil de, kendileriyle simdiyi

Devrim Yiicel Besim

Figtir 2: Babutsalar, Baglikéy, 2015
(Yiicel Besim, 2017)

konussak” dedirten bir
anma boliumimaz var.

Kucaklasmamiz farkli olsa da
0 Ovulesi meslektaslarimizi
dergimiz araciligiyla minnetle
anlyoruz.

IIk anmamiz, yakin bir zamanda
yitirdigimiz, Ustadimiz Abdullah
Onar icin. Kendisini Kibris’'a
biraktig keyifli ve huzurlu
mekanlariyla yasayacagindan
emin olarak rahmet ve sayglyla
aniyoruz. Abdullah Onar’in
mimari eserlerinden olusan

bir derlemeyle gelecek sayida
genis bir sekilde yer alacagini
simdiden bildirmek isteriz.

Bunun disinda, dergi dizgiye
hazirlanirken bu sayinin icine
Uzucu bir haber daha girdi.
Kibris'ta ¢calismis ve birgok
gence ilham kaynagi olmus
Ziya Tanal’'yl 9 Aralik 2018
tarihinde ugurladik. Tanali,
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benim de izleme sansini
buldugum, 6zgun sesi ve ayrimli
vurgulamalariyla daha

da 6zellesen sunumlariyla,
aklimizdan hi¢ cikmayacak.
Durusu ve eserleriyle hep
yasayacagina inandigimiz
mimar, egitimci, elestirmen ve
yazar Ziya Tanal'yt KTMMOB
Mimarlar Odasi olarak sukranla
aniyoruz.

En son olarak gecen yil

eylil ayinda aramizdan
ayrilan Prof. Dr. Atilla YUcel'i
aniyoruz. Buralarda olsaydl,
eminim kendisi temayla

cok Ortusen, doyurucu ve
lezzetli bir metin ile katkida
bulunurdu. Mimarca’'nin eski
sayillarindaki gibi, neredeyse
hic dizeltme istemeyen
dikkat ve detayda yazilmis
uzun yazilarina bir yenisini
eklerdi. Biz bu defa kendisini
Mimarca’nin icine baska bir
bicimde aldik; ve onunla bir
Akdeniz seferine ciktik. Yakin
dostu Prof. Dr. Nezih Ayiran
ve genc takipcisi Abdullah
Can, onu anlattilar; onun icin
okudular, yazdilar. Onu degerli
bir akademisyen, Uretken

bir mimar ve entelektiel bir
insan olarak tanimlamak
yetmezken belki de en yakisani
Doc. Dr. Huriye Gurdalli’'nin
bulusu: “Hayatperest” Atilla
Yucel! Gurdalli; Onun yemek
kultGrindekKi birikim ve
duskunliguni de cok 6zel bir
tarifle bizimle paylasti. Size
Onerim, Mimarca’yl okurken
once bu sayidaki tarifle
limoncelloyu yaniniza katik
etmeniz. Eminim Atilla Hocamiz
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Akdenizli Olmak

Devrim Yiicel Besim

Figiir 3: Zeytinler, Taskent, 2017 (Yiicel Besim, 2017)

da samimi Akdenizli halleriyle
sizinle olacaktir.

Mimarca’'nin sonuna
yaklasirken bu sayinin
disiplinler 6tesi bélimunde
Izmirli Mimar Mehmet Yasa'y
konuk ediyoruz. Bahar
Ulucay’in derledigi mimari
fotografcilik Gzerine gelistirilen
yazi, mimarlik ve fotograf
sanati arasindaki iligkiyi
irdelerken; Yasa’'nin cektigi
Akdeniz’in ve Kibris'in farkh
goruntulerinden olusan 6zgun
bir seckiye yer veriyor. Kitap
elestirisi bolimUmuzde ise bir
baska akademisyen bizimle:
Doc. Dr. Kagan Guncge’'nin
Onerdigi “Malaparta evi” isimli
kitapla bir Akdeniz adasinda,
ucurum kenarindaki yapinin
hikayesinde gezdirerek
muhtesem manzarasina davet
ediyor. Ve Mimarca 87 Serhan
Gazioglu'nun gulumsettigi
karikaturle sonlanirken; bu
defa “to be (Mediterranean) or
not to be” sdzlyle bizi basbasa
birakiyor.

Sevgili meslektaslarim,
Mimarca’'nin bu sayisi
hazirlanirken farkl bir

6zelligi olustu. insan bazen

en yakinindakinin kiymetini
bilemez ya; biz de bdyle
olabilecegini duslnerek
cevremizde bulunan, kurulus
amaclari mimarlkla battnlesen
bilim ve sanat 6rgutlenmelerine
yer vermek istedik. Bu sayida
Dogu Akdeniz Kultar Mirasini
Arastirma Merkezi (DAKMAR),
Akdeniz Avrupa Sanat Dernegi
(EMAA), Kibris Kagit Sanatcilari
Dernegi (KKSD) ve Kuzey Kibris
Seramikgiler Dernegi yer ald..
Yayin Kurulu Uyelerimizden
Resmiye Alpar Atun, Abdullah
Can ve Bahar Ulucay sizler

icin bu kuruluglarin amag ve
etkinliklerini derledi. Bunlar
gibi Ulkemizde faaliyet gosteren
daha bircok degerli kurum ve
kurulus oldugunu biliyoruz.

Bu vesileyle 6zellikle mimar
uyelerimizin de icinde yer

aldig) érgutlenmelerin hepsine
Mimarca’da yer almak Uzere bir

cagri yaplyoruz.

Devrim Yiicel Besim | Akdenizli Olmak

“mimarca” elestirilerinizi bize
iletmeniz olacaktir.

Mimarca 87’yi okurken
Akdeniz’in guzelligi, sicakhgl
ve Uretkenliginin her yaninizi
saracagini umuyoruz.

Akdeniz’in aydinligiyla kalin.

Figiir 4: Limnidi adasi, Yesilirmak, 2017 (Yiicel Besim, 2017)

Bununla birlikte yayin kurulu
olarak gonullu bir yaklasimla

yaptigimiz calismalarimizin

sonucunda Uretilen Mimarca ile
gorayoruz ki dergimize olan ilgi
giderek artmakta. Kararlariyla

destegini gosteren Yonetim
Kurulu Gyelerine ve reklam
vererek maddi kaynagimizi
surdaren firmalara tesekkur
ediyoruz. En blyuk katki ise
sizlerin “Mimarca” okuyarak

Devrim Ylcel Besim
KTMMOB-MO Yayin Kurulu Baskani

devrimyb@yahoo.com
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0392 227 0056/57pointcopy@yahoo.com

vize dosyasi hazirhgi
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fotokopi
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A MEDITERRANEAN
MODERN HERITAGE: LOST
IN TIME RASHID KARAMI
INTERNATIONAL FAIR IN
TRIPOLI, LEBANON

BY OSCAR NIEMEYER
(1907-2012)

Wassim Naghi, President of the
Union of Mediterranean Architects,
makes a pertinent contribution to
this issue of Mimarca. Naghi brings
to the fore a piece of our common
Mediterranean architectural heritage;
one that was interrupted because of
civil war, and one that we are about to
lose all together: Tripoli International
Fair Complex. And he raises the key
question; where does this heritage
belong to?

Wassim Naghi
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THE MEDITERRANEAN SPIRIT:
SPENDING TIME IN PUBLIC
SPACES

Within the Mediterranean region, it
is @ common practice to socialize
outside the comfort of the domestic
sphere, by spending time with
acquaintances in public places. The
mild climate of the region provides
an excellent opportunity for local
inhabitants to socialize in public.

The opportunity to walk freely
through pedestrian streets, to sit or
linger in squares or public places,
protected from the elements, without
being disturbed, contributed to the
development of a culture which
celebrates public social activity and
spending time in the urban outdoors.

Generally, public places in this

region are supported by services

from establishments, such as, coffee
houses, pubs and restaurants, where
people can sit, linger, watch people
and socialize. The accompanying pen
and ink drawing illustrates a scene

of a coffee house in Kyrenia, where
customers sit under the canopy

of trees, socializing with friends,
drinking and enjoying the view of
street life. The row of trees, depicted
in the scene, shields customers from
direct sunlight, especially during

the summer, while also providing
shaded seated areas for them. The
experience of sitting under tree
canopies provides one with a sense of
protection and comfort, similar to that
of semi-open spaces with their built-in
protection from the elements. In fact,
one could surmise that spending
time with friends in public places is
an integral part of the Mediterranean
identity or what it means to be
Mediterranean.

Asst. Prof. Dr. Ensan Daneshyar

THE CULTURAL HYBRIDITY
ISLAND

Cyprus is a geography where a
century’s diasporas are layered on,
with a blend of their cultures and
traditions... Cypriot identity reveals
cultural hybridity at the intersection
of the Mediterranean and the Middle
East. A brighter future for the Cypriots,
is possible by creating a demand

for a more geography-based identity
where features of each sides are
respected and preserved rather than
maintaining a static definition of
identity.

Keywords: Cyprus, Mediterranean,
Middle East, Identity, Hybridity.

Nese Yasin

BEING A MEDITERRANEAN
WOMAN

The question of what is to be
Mediterranean is the fact that we

all know very closely, which we live
in, that we hold in our essence.
Based on this question, this text,
which is in the pursuit of what is
actually a Mediterranean woman,
focuses on the characteristics of the
Mediterranean woman and invites us
to think about what it would be like
to be a Mediterranean woman in the
framework of women-based research
and text production.

In this context, departing from the
significant characteristic of the
Mediterranean woman, spatio-
temporal narratives that focuses

on these sub-components of the

the distinctive characteristics of
women, are discussed with different
cinematographic representations.

In this context, the four main
characteristics of the Mediterranean
woman, her attractive and seductive
femininity (feminine power); her
self-confidence and cunning
intelligence; her passionate and lover
being; self-sacrificing and motherly

characteristics are discussed through
four neo-realistic movies; Fellini’s
Sweet Life (1960), Vittorio de Sica’s
Italian Style Marriage (1964),
Antonioni’s Adventure (1964), and
finally Scola’s

A Special Day (1977).

Keywords: Mediterranean women,
characteristics of Mediterranean
women, cinematographic
representations of Mediterranean
women

Assoc. Prof. Dr. Emine Gorgiil

A CYPRIOT, MEDITERRANEAN
AND AN EARTHMAN
COLLEAGUE... AN
ARCHITECTURAL INTERVIEW
WITH PROF. DR. FATIH A. RIFKI
ON “BEING MEDITERRANEAN,
BEING AT MEDITERRANEAN”

An interview with Prof. Dr. Fatih A.
Rifki was carried out on the 23rd

of July, 2018 in Nicosia. Before
pursuing an academic career, Rifki
had worked as an architect and as
urban designer-planner on the Nicosia
Master Plan under the auspices of
the United Nations Development
Program (UNDP) and he is currently a
tenured Professor of Architecture in
the School of Architecture at Montana
State University. Dr. Rifki is a founding
member of the Society of Building
Science Educators and served as

the President of the Architecture
Research Centers Consortium in
2002-2004. He served as advisor

to various educational institutions

in their efforts to establish doctoral
programs and has also been providing
consulting services to architecture
firms for more than twenty-five years.
He is contributing to the profession

of architecture in numerous fields

by continuing to be engaged in
projects on different scales. Our talk

ENGLISH ABSTRACTS

/ interview, which evolved around
the theme of issue 87 of MIMARCA,
“Being Mediterranean, Being at
Mediterranean”, concentrated

on the topics like never-forgotten
places, indigenous to Cyprus,

being Mediterranean - Cypriot,
Mediterranean architecture,
transformation of cities specific to
Nicosia. Furthermore, in the interview,
his impressions as “Fatih teacher”
of CIU, where he participated during
2016-2017 Academic Year, are also
included.

Nezire Ozgece

REFLECTIONS OF
MEDITERRANEAN CLIMATE
TO ARCHITECTURAL DESIGN:
REFLECTION BETWEEN
OLD&NEW

This article investigates and
examines the effects of climatic data
and environment on architectural
design and architectural form
decisions. Many basic design

factors and problems such as;
planning, organization, formal
approach decisions and typologies,
unit mass approaches, integral
mass approaches and fragmented
open spatial organizations, closed
one-piece spatial organizations,
occupancy-vacancy rates, material
choices and public space design, etc.
all refleced in architectural designs
as results of climatic factors. In the
article, researches and investigations
have been emphasized widely on
climatic design, and during the design
of architectural forms and elements;
flat versus steep slope roofs, full/
empty ratios, material and color
selections, double facade designs as
sun barriers with widely developing
patterns and material usages, etc.
as the reflections of the climate

in architecture and exemplified

in the article. In this regard, the
reflections on Mediterranean
climate to architecture; to reveal

the climatic factors that play role

in architecture of Northern Cyprus
by considering the reflections of

climate and environmental factors

on architectural design semi public
spaces’ formations. To sum up, this
study has been intended to be an
example for contemporary and recent
day architectural design in Nicosia
very experimentally by examining and
researching, which corresponds to the
Mediterranean climate.

Keywords: Meditterranean Climate,
Architectural Design, Architectural
Planning, Double Facade, Sun Barrier
Design, Catalan Architecture

Asst. Prof. Dr. Ayca Arslan

ON MEDITERRANEAN IMAGES,
SPACE AND ART

As part of Mimarca issue 87,

on 12.12.2018 we delivered an
interview with an artist and an
architect. The interview involves
sincere questionings and up to

date discussions over the theme of

to be Mediterranean. Our guests;

Asli Bolayir is an artist who took

her education, lived and worked in
different Mediterranean countries
such as Spain and France besides
Cyprus; Cem Yardimci is an architect/
artist, who continues to produce

and research inspired by the
Mediterranean in his experiences

in Turkey and Cyprus. The interview
involves questioning and investigating
issues such as ‘what and where

is the Mediterranean’, ‘what is it

to be a Mediterranean and who is

the Mediterranean’. Besides this
questioning, the reflections of social,
cultural and economic structure of the
Mediterranean, architectural space
and art are also discussed.

Asst. Prof. Dr. Aliye Mentes
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THE CITY OF MARDIN AS A
HERITAGE OF CIVILIZATIONS

The Mesopotamia region with

its fertile lands and appropriate
climatic conditions has given life

to many civilizations, including the
internationally renowned city of
Mardin. Referred to as ‘pearl’ of the
region, the city is described as ‘the
necklace of the night and light of the
day’ by her locals. Whilst resting on an
inclined topography and giving way to
terraced housing overlooking to the
Mesopotamia plain, the city greets
the sun with sounds of prayer calls
for Muslims and Christians. Since
the year 2000, the city of Mardin
with its original historical mosques,
educational buildings, churches,
monasteries and untouched city
pattern, is working towards being
included in the UNESCO World
Heritage City list under the Cultural
Landscape Sites category.

Keywords: Mardin, Historical and
Cultural Heritage, Conservation,
UNESCO World Heritage List,
International Heritage Laws

Assoc. Prof. Dr. Kagan Giince
Asst. Prof. Dr. Pinar Ulucay

‘CONTEXT' IN ARCHITECTURE
AND ARCHITECTURAL DESIGN

Context, by providing a vast variety

of data to designers, supports
architectural design, as well as
transforming it into the main theme
or idea by the interpretation of hints
and clues that it covers. In this sense,
context has been such a significant
tool for providing a quality for design
as well as generating a solution to the
design problem. However, it can be
seen that such ambition is missing

in today’s Avant Garde architectural
sense. Therefore, this paper aims

to remind the contemporary role

of context in architecture and

12 MIMARCA 87 MART 2019
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architectural design in the light of
the trio of design, designer and the
design product. In order to do this,
this paper investigates and discusses
contextual theories and approaches
starting from the beginning of the
20th century. Apart from the well-
known, frequently mentioned and
usual aspects, it aims to highlight the
unique dimensions of the contextual
design and the significant importance
of the designer within such design
activity. However, although the
discussions which take the context
into account mostly consider design
product with its extreme relevance
and harmony with their environment,
this paper deals with this topic in

the light of unique dialogues and
relations of architectural design with
their context. Consequently, this
paper underlines that by considering
context as a tool in design, it raises
an opportunity to experience a unique
contextual dialogue. Therefore, the
important issue highlighted in this
paper is; how an effective design tool
context can be, when it is allowed to
be a part of design thinking.

Keywords: Contextual Design,
Contextualism, Attitude,
Consideration, Concept and Ethics

Giiltekin Cizgen

THE GUARDIAN ANGEL OF
CYPRUS ST. MIKHAIL

It is the history and geography of the
religion that determines the identity
of the Mediterranean civilization.
The Eastern/Western dichotomy of
the Mediterranean has a structure
that does not allow the polarization
of Islam/Christianity, which does not
correspond to religious boundaries,
is progressing along the cultural
fault lines. This structure also has
its own unique, indivisible texture
(Grunebaum, 1970). Cyprus has

a very important position in this
texture. Many different civilizations

in the island of Cyprus left behind
many important inheritances. One

of the most important inheritance
was religious structures. Examples

of large churches, small chapels,
mosques and many other religious
buildings can be shown as example
of that. The focal point of this study
was based on Orthodox churches and
beliefs, which are of great importance
in the Mediterranean. The Christian
community in the Mediterranean used
iconography as a tool to demonstrate
their religious beliefs. The art of
decorative

Keywords: Cyprus, Byzantine,
Orthodox, St. Michael, Iconography,
Semiotics

Ali Katirci

THE MEDITERRANEAN AND THE
ARCHITECT ATILLA YUCEL

This article is written for the 87th
issue of Mimarca, under the main
theme ‘being in the Mediterranean’.
The article commemorates the
architect Prof.Dr. Atilla Yucel, an
invaluable academic and architect,
whose loss on the 21st of September
2018 has not only

Shattered his fellow professionals

in Turkey but Cyprus too. The article
attempts to intersect the architect’s
academic achievements in Cyprus
from the perspective of the theme
‘being in the Mediterranean’.

Keywords: Atilla Ytcel,
Mediterranean, Modernism

Abdullah Can

AN EXQUISITE LIFE PORTRAIT
OF ITS USER: MALAPARTE
HOUSE

The book ‘Malaparte House’
describes the story of a Curzio
Malaparte’s house which is located
alone and tranquillity with its sharp
characteristic lines on the island of
Capri on a rocky cliff, facing the blue-
green waters. The building has played
a crucial role in the era of political and
literary that accepted the house as

a mirror of the dominant personality
in the fascist period of Italy. The

book also draws attention to the fact
that there may be more to what is
usually expected from a home. The
story of Malaparte House is written
concerning all the hidden details of
the house; supported with the visual
and written documents by the author
Marida Talamona.

According to Heidegger, human
being is in a tendency to live in

an environment where everything

is preserved, consecrated and
manifested. Consequently, this
house portrays the reflection of his
fluctuant lifestyle of Malaparte which
is also constructed for living. Thus,
the landlord should be identified in
detail for clearly understanding the
defined house and its design process
respectively.

More precisely, the monumental
building of Curzio Malaparte is
reflected the assertive living style of
its user with its unusual form and
space organisation along with the
extraordinary view.

Assoc. Prof. Dr. Kagan Giince

ENGLISH ABSTRACTS

A TRIBUTE TO MY BELOVED
FRIEND PROF. DR. ATILLA
YUCEL

A tribute to my beloved friend Prof. Dr.
Atilla Yiicel expressing his valuable
contributions not only to our academic
lives but to our entire lives along the
years he spent with us in Cyprus.

Prof. Dr. Nezih Ayiran

ATILLA YUCEL: THE
PASSIONATE ARCHITECT AND

HIS PASSION FOR LIVING

This essay contributes to the

87th issue of Mimarca with
Mediterraneanisms as the main
theme, with memories, life and works
of celebrated professor Atilla Yicel
whom we lost late September. Atilla
Ylicel was an architect who could feel
the spirit of being Mediterranean, and
who had examined and interpreted
Mediterranean architecture. With the
hope to keep his teachings alive and
the memories of his smile forever.

Assoc. Prof. Dr. Huriye Giirdalli
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MIMARCA 88
iCIN CAGRI

Bildiginiz gibi diinyamiz degisiyor,
her gecen giin daha ciddi cevre
felaketleriyle karsi karsiyayiz.
Gectigimiz giunlerde hem lilkemizde
hem yakin cografyamizda liziicii
olaylara tanik olduk. Degil
esyalarimizi, yapilarimizi; asil
canlarimiz yitirdik. Gindemimiz
kederle dénlsirken yarina ait
kaygilanimiz ¢cogaldi derinlerde.

Bazilan “doga bizden 6ciinii aliyor”
diyerek bir genelleme yapti, bazilari
daha bilimsel yaklasip raporlar
hazirladi. Birkacimiz cevreci
duyarhliklarini arttirarak vicdanini
rahatlatti. Cogunluk ise isi kadere
bagladi; kisisel dnlemlerini alarak
glnl yasamaya devam etti. Suclunun
pesine diisiilme sozleri tutulmadig
gibi; gelecegimiz icin planlananlar
konusunda aydinlatiimadik.
Boylelikle hepimiz ihmalcilere,

isini diizglin yapmayanlara, kontrol
etmeyenlere, bosvercilere kisacasi
ahlakli olmayanlara yaklastik. Simdi
bahar geldi. Sanki kislar sadece kisin
yasanirmis gibi bu giizel Akdeniz
adasinda; unutuverdik...

Mimarca ise igneyi kendimize
batirarak sorumluluklarimizi
hatirlatmak istiyor yeni sayisinda.
Ana temasi “UZ(ak)LASTIGIMIZ
DOGA" olarak belirlenen 88. sayida
amacimiz cirkinlikleri, zorluklari

hele de acilari desmek degil!
Eskilerden coktan 6grenmis olmamiz
gerekenleri yeniden animsatip

14 MIMARCA 87 MART 2019

“UZ(ak)LASTIGIMIZ DOGA”

“glizelin, kullanislinin ve saglamin”
pesinden kosmanin temel kural
oldugu meslegimizin gereklerine
vurgu yapmak. insanin, daha
dogrusu “canlinin” merkeze yerlestigi
mekan yaratma eylemiyle dogayi
nasil etkiledigimizi ve cevreyi nasil
olusturdugumuzu yeniden irdelemek.

Daha 6nce de “Cevre Politikalan ve
Siirdirilebilirlik” konusuna deginmis
olan Mimarca’'nin 88. sayisinin farki,
6zellikle “Mimarin Etik Sorumluluk
ve Davraniglan” uzerine odaklanarak;
cevre tasarimcilar olarak “hangi
tarafta olmahyizi” sorgulamak!

“Mimarca ya da insanca” dogayi
sevmeyi, saymayi ve kucaklamayi
diisleyerek “UZ(ak)LASTIGIMIZ
DOGA” ana baslig| cercevesinde
bize yazmaniazi istiyoruz. Alt konu
basliklarimiz ise soyle:

* Doga ve mimarlik etkilesimi

« iklim degisiklikleri ve mimari

¢ Afet mimarhgi / miihendisligi /
yonetimi

¢ Surdurulebilirlik ve mimaride
inovativ yaklagsimlar

* Yapi denetimi ve Afet iliskisi
* Kiyl kentlerinde acil durum
mimarisi / planlama ve kentsel
tasarim

* Kentsel yerlesimler ve Dogal afetler

* Cevre sorunlarn ve Etik
sorumluluklarimiz

¢ Dogal miras alanlarinin korunmasi

¢ Mimari tasarimlarda cografi
kosullar

¢ Yer bilimi ve mimarhk

¢ Jeopolitik etkenler ve mimari
tasarim

SON TESLIM TARIHi:

15 HAZIRAN 2019

88. sayisinda “UZ(ak)LA§TIGIMIZ
DOGA” temasi lizerine
yogunlasacak olan Mimarca’'da
bunun disindaki konular da
yer alabilecektir. Yazi ve gorsel
araciliglyla mimarlik ve ilgili
disiplinlerde diisiince/proje
ureterek paylasilmak istenen
tum eserler, en fazla 150
kelimelik Tiirkge, ingilizce 6zet
ve anahtar kelimeleriyle birlikte
belirlenen formata uygun olarak
son teslim tarihine kadar yayin@
mimarlarodasi.org adresine
e-posta olarak ulastiriimalidir.
Yazim kurallari icin litfen www.
mimarlarodasi.org adresindeki
kilavuzu kullaniniz.

KTMMOB Mimarlar Odasi
yayin@mimarlarodasi.org
Nuri Efendi Sokak, No:3,
Arabahmet Mahallesi, Lefkosa.
www.mimarlarodasi.org
https://www.facebook.com/
ktmmobmimarlarodasi

MiMARCA BAKIS

AKDENIZLi OLMAK VE
AKDENIZLI KALMAK

Turker Aktac

Degerli Mimarlar,
Hepinize yeniden merhabal

Bu sayidaki temamiz “Akdenizli
Olmak”.

Hepimizin ¢ok bildigi, hemen her
ortamda 6zellikle Gzerinde durulan,
bazen bir évung kaynagl, bazen bir
gelenek, bazense blyuk bir kiltlrin
parcasi olarak alinmakta, ancak
rantin ve aggozIUligin baskin oldugu
durumlarda bir kenara itilen bir
paradoksal aidiyet durumu.

Akdenizli olmak ne demek? Eski
Yunan, Pers ve Roma ile baslayan
guney kiyillarinda Misir, Endulis ve
Arap medeniyetleri ile devam eden
dogu ve glineyi Osmanli, bati ve kuzeyi
ispanyol ve Venedik medeniyetlerinin
kesisim noktasi. Hatta Eski Ahit
topraklari ile incil’deki Yeni Ahit
topraklari hep Akdeniz’in etrafinda.

Bilinen dinyamiz tarihinin bir elmas
gibi parlayan cografyasi. Muthis bir
kiltlr zenginligi, i¢ ice gecmislik ve
tim bu kultirlere yuva olmus Akdeniz
canagl.

Ve “Biz” Akdenizliler ve 6zellikle de
Kibrishlar. Tim bu medeniyetlerin
kesisme noktasinda bu kultir birligini
tum hacrelerine kadar islenmis

olan Kibrislilar... Ulusal kimligimizi

bir kenara biraktigimiz zaman,

bizi birlestiren ve de 6zellestiren
kimligimiz “Akdenizli Olmak” kaliyor...

Yukarida da belirttigim gibi aidiyet
konusunda ciddi bir gel-git yasaniyor.
Ozellikle Mimarlik konusunda... Son
yillarda ortaya ¢ikan eserlerde bu
daha carpici olarak gorulmekte ve
hatta sanirim kendimizi sorgulamamiz
gereken siniri gegcmis bulunmaktayiz.

Bize ait olmayan, bir yerlerden
kopyalanarak her gecen gun yozlasan
bir Akdenizlilik. Oyle ki gidisat
“Akdenizli Olmak” yerine bizlere “Bir
Zamanlar Akdenizliydik” dedirtecek.
Sevgiyle ve Akdenizli kaln...

Tiirker Aktac

Tirker Aktag
KTMMOB Mimarlar Odasi Baskani

turkeraktac@yahoo.co.uk
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OZET

Mimarca 87’nin Akdenizlilik temasina
Wassim Naghi carpici bir katki yapiyor.
Akdeniz Mimarlar Birligi (UMAR)
Baskani Naghi, ic savas yliziinden
bitirilmeye ¢ok yakinken insasi duran
ve simdilerde kaybetmek lizere
oldugumuz ortak Akdeniz mimari
mirasinin bir parcasini, Trablus
Uluslararasi Fuar

kompleksini anlatiyor.

Ve soruyor; bu miras nereye ait?
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ZAMANDA KAYBOLMUS
BiR AKDENiZ
MODERNIST MiRASI:
Oscar Niemayer
Tarafindan Tasarlanan
Rashid Karami
Uluslararasi Fuari,

Trablus, Lubnan*

Wassim Naghi

Unlii Brezilyali Mimar Oscar Niemeyer,
Libnan’in Tripoli sehrinde insasi
tamamlanmamis muazzam bir fuar
alani haline gelen bir riya birakt.
Niemeyer’in bu bayuk projesi
uluslararasi mimarlik camiasinda pek
bilinmez, ¢ciinkl 100 hektarlk alan ve
15 binasi ve anitlariyla 20. ylzyilda
insa edilmis bu fuar, simdilerde
ertelenmis Utopik bir vahada
hapsolmus yarim kalan betonarme
yapilar halindedir.

Fuarin hikayesi 1958’de baslar. O
gunlerde Libnan; tlkenin, zamanin
genel egilimleriyle paralel olarak “altin
c¢ag”ini yasiyordu; 1958 sonbaharinda,
dengeli bir sosyoekonomik kalkinma
stratejisiyle ulusal birligi yeniden

insa etmek vaadiyle Fouad Shehab,
Cumhurbaskani olmustu.

Kuzey Lubnan’in baskenti Trablus’ta
buylk bir uluslararasi fuar insa
edilmesi, bu politikanin éncu
projelerinden biriydi ve gerceklesmesi
icin Trabluslu politikacilar ve kamu
sektora ile yillar siren muzakere ve
arazi se¢cme sureci gecirilmisti.

19. ve 20. yuzyillarda Avrupa
baskentlerindeki buyuk fuarlardan

ve bagimsizligini yakin gegmiste
kazanmis Arap Ulkelerindeki
baskentlerde kurulan uluslararasi
fuar tesislerinden ilham alinmisti.

23 hektarlik Sam Uluslararasi

Fuari (1953) ve 46 hektarlik izmir
Uluslararasi Fuar (1937) gibi,
Trablus’ta da bir fuar yaratmak,
Beyrut’'un hegemonyasina son verecek
ve kalkinmanin meyvelerini biraz da
ihmal edilmis bolgelere dagitacakti.

1962’de Oscar Niemeyer olarak
bilinen Brezilyali Mimar Oscar Ribeiro
de Almeida Niemeyer Soares Filho;
Lucio Costa ve Roberto Burle ile
birlikte kendi Ulkesinin baskenti
Brasilia’daki modernist yapitini henlz
tamamlamisg, Libnan hukimeti
tarafindan da kalici bir uluslararasi
fuar tasarlamasi icin 52 yasindayken
gorevlendirilmisti. Bu, Niemeyer’in

Amerika kitasi disindaki ilk isi olacakti.

Temmuz 1962’de, Niemeyer Libnan’a
vardiktan birka¢ glin sonra Beyrut'un
85 km kuzeyindeki Trablus’a gitti

ve uluslararasi fuar projesine sekil
verecek olan fikirlerinin 6zUnu

orada gegcirdigi bir ayda Uretti. 40 yil
sonra yayinlanacak olan anilarinda,
yaklasimina yon veren prensipleri
anlatacakti.

Fuar projesinin konsept tasarimi ve
tasarim gelisimi iki yil almisti, 1964'te
baslayan proje 1974’te neredeyse
tamamlanmisti ki 1975 Lubnan i¢
savasl, insaatin bitirilmesini ve bu
modernist yapitin islerlik kazanmasini
engelledi.

1963’te bu projeyi tasarlarken,
Niemeyer’'in aklinda Brasilia’nin
oldugu anlasiliyor. Trablus Fuari
master planina bakildiginda, altinda
uluslararasi pavyonlarin olmasi
dusunulen “buyuk 6rtd”nun baskin
bumerang formunda Brasilia’daki
sehir planiyla olan benzerlik gorullyor.

Niemeyer, sergi pavyonlarinin ayri
binalarda olmasina “ziyaretcinin
akhini karistiracag)” gerekgesiyle
karsi cikarak tim sergilerin bir kanat

Wassim Naghi

Zamanda Kaybolmus Bir Akdeniz Modernist Mirasi: Oscar Niemayer
Tarafindan Tasarlanan Rashid Karami Uluslararasi Fuari, Trablus, Libnan

Figiir 1. Rashid Karami Uluslararasi Fuari (Kaynak: Wassim Naghi)

veya boomerang seklindeki havada
asih gibi duran bir ¢atinin altinda
bulunmasina karar vermisti. Bu

bina yapisal olarak da yogun beton
kullanimi, kivrimlari ve yansitma
havuzlari ile de Brasilia Universitesine
benzemektedir.

“Pavillion du Liban,” Libnan Muzesi,
Brasilia’daki baskanlik sarayini
(Palacio Alvorada) hatirlatmakta,
ancak geleneksel Lubnan mimarisini
yansitan arkadlarla cevrelenmistir.
Ziyaretci buradan baslayip yaylimis
yaplilar arasinda gezerek kugcuk silindir
formundaki konut mizesine ya da yer
altindaki uzay miizesine bakabilir.

Fuarin misafirhanesini devrimci

bir yaklasimla toplu konut olarak
tasarlayan Niemeyer, bunu “habitat
sorununun anlasiimamasina ve toplu
konutu mulki ¢ikarlara indirgeyen
anlayisa karsi bir uyan” olarak yapmis.
1958 projesi Brasilia Palace Hotel
ile epey benzerlikleri olan fuar alani
misafirhanesi, 2000 yilinda Uc yildizh
Quality Inn oteline donusturuldi.

Bu durum Niemeyer'in projesinin
bUtUnligunl bozarak binalarin
06zgunligunl koruyabilmek igin bir
koruma stratejisi yaratmak ihtiyacini
ortaya cikard. ironik olarak bu otel,

tum fuarin ana giristeki idari buro
disindaki tek kullanilir durumdaki
parcasidir. Misafirhane/toplukonut
yapisi da buyUk 6lgiide Rio de
Janeiro’daki 1953 tarihli Niemeyer
Evi'nden esinlenilmistir.

62 metre capinda betonarme kubbe
seklindeki deneysel tiyatro, 1050
doner koltuk alabilen, baslangicta
esnek bir tiyatro alani olarak
tasarlanmig, dairesel sahnesi hidrolik
kaldiracla yUkselebilen ve kulis kismi
seyirci koltuklarinin altinda bodrum
katinda bulunan bir binaydi. Bu
tiyatro binasi da Oca Muzesi denen

Ibirapuera Kubbesi’ne benzemektedir.

Oca Muzesi 1951'de insa edilmis
ve yerli Amerikan evlerine benzerligi
yuzunden Oca ismiyle anilmistir.

Modern mimarinin gelismesinde
rol alan en etkin isimlerden, blyulk
bir sanatgl ve zamaninin en iyi
mimarlarindan biri olarak taninan
Niemeyer, formu islevin Uzerinde
goren bir felsefeyle tasarimlarini
gelistirdi. Simdi gelecek icin
cevaplanmasi gereken iki ana soru
var:

* Binalar ne amacla kullaniimali?

Cogu orijinal islevi icin kullanilamaz,
ama onlara yeni iglevler
kazandirmamiz gerek.

¢ Ve, fuar kime ait? Trablus? Libnan?

Yoksa bu fuar belli bir bélgeyle
sinirlandinlamayacak bir servet mi?

Bana gore bu sadece Trabluslular’in
meselesi olamayacak kadar blyuk.
Fuar tim Akdeniz toplumlarina ait ve
simdi de (resmi olarak taninana dek)
dunya mimari ve klltlrel mirasina
dahil.

ingilizceden ceviren: Ceren Kiirim

Wassim Naghi
Mimar, UMAR Bagkani

wnaghi@umar.org
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A MEDITERRANEAN
MODERN HERITAGE
LOST IN TIME

RASHID KARAMI
INTERNATIONAL FAIR IN
TRIPOLI, LEBANON

BY OSCAR NIEMEYER
(1907-2012)

Wassim Naghi

Famed Brazilian architect Oscar
Niemeyer left behind a dream in
Lebanon’s Tripoli which soon became
a massive unrealized fairground.
This major project of Niemeyer isn’t
well known within the international
community of architecture, since the
100 hectare site and its 15 buildings
and monuments built during the mid
twentieth century, remain today like
an incomplete concrete structures
contained in a postponed utopian
oasis in our contemporary times.
The story began in 1958 At that
time, Lebanon was enjoying its
“golden age”, when in autumn of
1958 Fouad Shehab was appointed
as a President of the Republic, to
reconstruct national unity within a
balanced strategy of socio-economic
development for the country, that was
in line with the major tendencies of
the day.

The construction of a large
International Fair in Tripoli, the capital
of North Lebanon, was a pivotal
project in this new policy, and it tooks
several years of negotiations and
land selection in collaboration with
the tripolitan politians and public
community sectors.

Inspired from the idea of the great
fairs and expositions of European
capitals during the 19th and 20th
centuries 20th, of major facilities
called “international (or world)

fairs” in the capitals of newly
independent Arab countries, such as
the International Fair in Damascus
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(1953) covering 23 hectares, and
the International Fair in Baghdad
(1956) occupying 30 hectares, the
international fair in Izmir (1937)
occupying 46 hectars, the decision
came to create an international fair
in Tripoli at asserting Lebanon’s
central role in the region’s economy
and at announcing the end of Beirut’s
hegemony and the distribution of the
fruits of growth in hitherto neglected
regions of the country.

In 1962 the Brazilian architect Oscar
Ribeiro de Almeida Niemeyer Soares
Filho, known by Oscar Niemeyer,

who had just finished work on his
country’s modernist marvel of capital
Brasilia along with his colleagues
Lucio Costa and Roberto Burle, has
been commissioned on behalf of the
Lebanese government to design a
permanent International Fair at his
age of 52 years, however, that journey
was especially significant, because it
involved his first commission abroad,
beyond the American continent.

A few days after Niemeyer arrived

in Lebanon in July 1962, he went

to Tripoli (85 km to the north of the
capital Beirut). There he spent one
month during which he produced
the essence of his ideas which gave
shape to the international fair project.
In his memoirs published 40 years
later, he explained the principles
which guided his approach.

Concept designing and design
development has consumed almost
2 years until the construction started

in 1964 and almost completed in
1974, but on 1975 the Lebanese
civil war interrupted the construction
completion and the operation of this
modernist landmark.

Brasilia seems to have been present
in Niemeyer’s mind when he planned
the site in 1963, where at a glance
to the Tripoli fair masterplan, with
the dominant boomrang shape of
the “grande coucverture” designated
for international exhibition booths
underneath, one can see the
resemblance with Brazilian urban
plan, noting that Niemeyer disagreed
with having the exhibition pavilions
in separate houses “that creates
confusion for the visitor”, Instead he
let all the pavilions accommodate
under one wing or boomrang shape
floating roof, which is also similar in
structure to the University of Brasilia,
also with the heavy use of concrete
and a tendency toward curves and
reflective pools (3.3 hectar).

“Pavillion du Liban,” the Lebanon
Museum, reminds of the presidential
palace in Brasilia (Palacio Alvorada),
but with the arcades placed up-and-
down to mimic traditional Lebanese
Architecture.

With this as a starting point the visitor
would wander among the out-spread
structures take a look in the small
cylindrical housing museum - or

why not in the underground space
museum.

A Mediterranean Modern Heritage Lost in Time Rashid Karami
Wassim Naghi | International Fair in Tripoli, Lebanon By Oscar Niemeyer (1907-2012)

S

Figure 1. Rashid Karami International Fair (Source: Wassim Naghi)

A collective housing, revolutionary in
its kind and designed by Niemeyer
as a “warning against lack of
understanding of the habitat issue,
this lack of understanding reducing
collective housing to mere property
interests”.

The collective housing that has a

lot of common with Brasilia palace
hotel opened in 1958, was turned
into a three stars “Quality Inn” hotel
in year 2000, the fact that harmed
the Niemeyer’s ensemble and rang
the bell of the necessity to create a
protection strategy for the buildings
authenticity, Ironically this Hotel is
the only remaining functioning facility
nowadays along with main entrance
administrative bureau.

The typical house (Residence Type)
with its one floor organic shape

roof to cover the living and dining
area overlooking through the

curtain glass enclosure an organic
shape swimming pool with white
ceramic and an natural look like
artificial rock, connected to a free

of openings and windows towards
outside incorporating the kitchen and

bedrooms, has a great inspiration
from Niemeyer House in Rio de janeiro
the “casa das canoas” built in 1953
and used now for the headquarters of
Oscar Niemeyer Foundation.

“My concern was designing this
residence in full freedom, adapting

it to the unevenness of the terrain,
without change, shaping it into curves,
so as to allow vegetation to penetrate
within them, without the presence of
an overt straight line border... “ Oscar
Niemeyer

The concrete Dome shaped
experimental theater with a 62 meters
diameter that could accommodate
around 1050 rotating seats, was
originally designed as a flexible
theater layout with a circular
hydrolically elevated rotating stage,
where the performers changing

room and back stage facilities has
been situated in a basement floor
underneath the seated arena, it

has the same appearance of the
Ibirapuera Dome called the Oca
Museum, built in 1951, and named
the “Oca” for its resemblance with
traditional native American dwellings.

As one of the most influential member
in the development of modern
architecture, known as a great artist
and one of the greatest architects of
his time Niemeyer inovations focused
on a philosophy of form above
functionality, and here two main
questions remains for the future:

* What should the buildings used for?
Most of them can no longer be used
for its original purpose, but we have
to come up with something new for
them.

* And to whom does the fair
belong?Tripoli? Lebanon? Or is this
a property that should not see any
territorial limits?

To me it’s too big to be a concern for
the tripolitans only, the fair belongs to
the medoterranean community, and it
is now part of the world architectural
and cultural heritage until being
officially registered.

Wassim Naghi
UMAR President, Architect

wnaghi@umar.org
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SANATSAL KATKI

Akdeniz Ruhu:
Kamusal Alanlarda
Zaman Gecirmek

Ehsan Daneshyar

Akdeniz Boélgesinde, konut konfor
alani disinda, kamusal alanlarda
tanidiklarla zaman gecirerek
sosyallesmek yaygin bir uygulamadir.
Akdeniz Bolgesinin ihman iklimi,
bélgede yasayanlarin kamusal alanda
sosyallesmesi icin mukemmel bir
firsat sunar. Cevresel faktorlerle
dikkati dagiimadan, yaya yollarinda
Ozgurce ylirume, meydanlarda veya
kamusal alanlarda oturma veya
zaman gecirme firsati; kentsel dis
mekanlarda zaman gecirmeyi ve
kamusal sosyal aktiviteyi taclandiran
bir kulttrin gelismesine olanak
saglamistir. Genellikle, bu bdlgedeki
kamusal alanlar, insanlarin oturup,
vakit gegirebilecegi, cevredeki
insanlari seyredip, sosyallesebilecegi
kahvehaneler, barlar ve lokantalar
gibi servis mekanlari tarafindan
desteklenir. Bu metine eslik eden
murekkeple ¢alisiimis el gizimi,
Girne’de bulunan bir kahvehanede,

agaclarin golgesinde bir seyler icip
arkadaslariyla sosyallesen ve sokak
yasantisinin gorinimunden keyif alan
musterileri resmetmektedir. Resimde
tasvir edilen agaclar dizisi musteriler
icin 6zellikle yaz mevsiminde dolaysiz
gunes 1sigina karsi bir kalkan goérevi
Ustlenirken, ayni zamanda golgeli
oturma alanlari sunmaktadir.
Agaclarin golgesinde oturma deneyimi,
kendi dogasinda var olan dogal
koruma yaklasimiyla, tipki yari acik
mekanlarda oldugu gibi koruma ve
konfor hissi saglamaktadir. Aslinda,
kamusal alanda arkadaslarla gegirilen
zamanin, Akdenizlilik kimliginin ya da
Akdenizli olmanin énemli bir kismini
olusturdugu sonucuna varilabilir.

Yrd. Dog. Dr. Ehsan Daneshyar
Mimarlik, Tasarim ve

Guzel Sanatlar Fakultesi

Girne Amerikan Universitesi

ehsandaneshyar@gau.edu.tr
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Ziya Tanali (1943-2018)

TMMOB Mimarlar Odasi, 9 Aralik
2018 Pazar gunu bir ¢inarini daha
kaybetti. Turkiye yaninda KKTC'deki
mimarlik ortamina koydugu degerli
katkilari ile bilinen degerli mimar,
egitimci, elestirmen ve yazar Ziya
Tanali, 11 Aralik 2018 Sal gin
Ankara’daki Mimarlar Odasi Genel
Merkezinde gerceklestirilen térenle
meslektaslarina ve sevenlerine
veda etti. Kendisini sayg ve sevgiyle
aniyoruz.

Orta Dogu Teknik Universitesi,
Mimarlik Faklltesi mezunu Tanall,
2008 yilinda Mimar Sinan Blyuk
Odulirne layik gorilmisti. i1k kez
1988 yilinda, Mimar Sinan’in 400.
Olim yiIl donUimu anisina dizenlenen
Ulusal Mimarlik Sergisi ve Od(illeri
kapsaminda verilen Sinan Oddili,
Tarkiye’de mimarlik alanina koyduklari
ustun katkilarindan dolayi seckin
profesyonellere veriliyor.

Mezuniyetinin ardindan isveg’in
Stockholm kentinde Prof. Hans
Asplund Burosu’'nda tasarimci

olarak meslek yasamina baslayan
Ziya Tanali, 6zel mimarlik blrosunu
kurdugu 1973 yilina kadar Ankara
Universitesi insaat Dairesinde calisti.
Mimarin yasaminin énemli bir kismini
sUrdirdigu vatani Turkiye yaninda
Rusya, Azerbeycan, Kazakistan,
TUrkmenistan, Sierra Leone ve Nijerya
gibi farkl Glkelerde de gerceklesmis
pek ¢ok projesi bulunmaktadir. Mimar,
mezun oldugu Orta Dogu Teknik
Universitesi yaninda ADMMA, Gazi
Universitesi, Cankaya Universitesi ve
KKTC’deki Girne Amerikan Universitesi
gibi egitim kurumlarinin mimarlik
bélumlerinde de 6gretim gorevlisi
olarak calisti. 1981 yilinda katildigl
Tirk MUsavir Mihendis ve Mimarlar
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Birliginde (TMMMB), sirasi ile yonetim
kurulu Uyeligi ve Baskan Yardimcihgl
gorevlerinde bulundu.

Meslek yasami sUresince katildig)
yarismalarda ¢esitli dduller kazandi

ve cesitli kurumlarin 6dulleri ile
onurlandirildi. Bunlardan en énemlileri
sirasl ile, mimarlik lisans egitimi
sirasinda aldigI Godfrey (1964) ve
ODTU Mimarlik Fakiltesi Mezuniyet
0dali (1965), Turk Prefabrik Birligi
6duli (1991) ve TBMMB Hizmet
odaladar (1994). Ayrica 1974-

1999 yillari arasinda katildig1 dokuz
yarismada da pek ¢ok 6dulin

sahibi olmustur. Cok sayida juri
degerlendirme calismalarinda da
bulunan mimar, 2004 yillinda Mimarlar
Odasi Ulusal Mimarlik 6dalt Jurisine
secilmistir.

Sayisiz panel, sempozyum,
konferans, panel tartismasi ve
seminer calismalari yaninda, gegici
ve daimi komite, danisma, onur
kurulu Gyelikleri de bulunmaktadir.
Mimarlik sanati, mimarlik mesleg;,

kultur ve sanat Ustline sunulmus
konusmalari; cesitli dergilerde
yayinlanmis deneme ve makaleleri,
“Sadelestirmeler, 2000, Alp Yayinevi”,
“Sevgili Dusunceler, 2002 Mimarlar
Dernegi 1927 Yayinlarn” ve Yakin Dogu
Universitesi'nde Mimarlik Fakiiltesi
Dekani olarak gorev yapan Prof.

Dr. Zeynep Onur ile birlikte yazilmis
“Modern Sonrasi Mimarlik Uzerine
Notlar, 2004, Mimarlar Odasi Ankara
Subesi Yayinlan” adh dg kitabi vardir.

KTMMOB- Mimarlar Odasinin 2010
yilinda Dinya Mimarhk Haftasi
etkinlikleri kapsaminda duzenledigi
etkinlikte o yillarda KKTC'deki

Girne Amerikan Universitesinde
O8retim gorevlisi olarak bulunan

Ziya Tanali’'nin “1965-2009” yillarini
kapsayan bir proje sergisi aclimis ve
yine ayni etkinlikte “1974 Sonrasi
Kibris Mimarisi” konulu oturuma da
konusmaci olarak katilmisti. Takip
eden yillarda Tanali, meslektasi

Prof. Dr. Atilla Ylicel’in daveti ile
Uluslararasi Kibris Universitesi’nde
verdigi seminerinde, mekani, mimarhk
O08rencilerine su climlelerle anlatmisti:

“Sarabin, konyagin, biranin, farkli
bicimlerde bosluklardan igilmesinin
nedeni vardir. Kiminde isteriz ki
kokusunu duyalim, boslugun agzini
dar yapariz. Kiminde isteriz ki ictigimiz
sivi elimizin i1sisina yakin olsun,
boslugun altini genisletip avcumuza
oturacak gibi tasarlariz... iste boyle
dustiniince o bardagin igindeki
boslugun islevselligi, yani ne igin
kullanilacagi glindeme gelir; artik

o bardagi secerken, satin alirken

—

elimizde olgutler yani kriterler, bir
baska deyisle degerlendirme ve
elestiri standartlari vardir. Artik o
boslugu, onu ¢evreleyen bigimlerin
glizel ya da c¢irkin oldugu élgtleri
ile degerlendiremeyiz. Glizel olani
aradigimiz kadar ne amag icin
kullanacagimizi da dusdindriz.”

KAYNAKLAR:

http://www.arkitera.com/
haber/30890/ziya-tanali-vefat-etti

http://www.gau.edu.tr/haber/124/
mimarlik_haftasi_etkinlikleri_ziya_
tanali_1965-2009_sergisi_ile_
baslayacak

Tanall, Z., Sadelestirmeler (2000), Alp
Yayinevi, Ankara.

Yrd. Dog. Dr. Pinar Ulucay Righelato

Dogu Akdeniz Universitesi,
Mimarhk Fakultesi, Mimarlik Bél_'[]mt']
Ogretim Uyesi

pinar.ulucay@emu.edu.tr
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Abdullah Onar (1929-2019)

KTMMOB Mimarlar Odasi, 21 Subat
2019 Persembe glnu, 3 numarali
Uyesi Abdullah Onar’i kaybetti. Kibris
Turk Mimar ve MUhendisler Odalarn
Birligi (KTMMOB) kurucularindan
Onar, mesleki yasami suresince
Urettigi alti yiz( askin eseri ile
Lefkosa kentinin Cumhuriyet
dénemindeki modernlesme sirecine
koydugu katkilari ile bilinmektedir.
Mezun oldugu 1956 yili sonrasinda
tasarladigl modern konutlar,
sunduklari gorsel, yapisal, islevsel
ve mekansal 6zellikleri ile Kibris
Tark mimarisinin belleginde 6nemli
bir yer teskil etmektedir. Degerli
Mimar ABDULLAH ONAR, 23 Subat
2019 Cumartesi giini defnedildigi
Lefkosa’da meslektaslarina ve
sevenlerine veda etti. Kendisini saygl
ve sevgiyle aniyoruz.

1929 yilinda Kaleburnu kdyinde
dunyaya gelen Onar, ilkokulu burada
tamamladiktan sonra, 1943-1949
yillarinda Lefkosa’da, ingiliz Okulu’nda
yatili olarak okudu. Bu donemde hem
sanat hem spor hem de akademik
alanlarda gosterdigi Ustiin basari ile
bilinen mimar, egitim silresi boyunca
okul kaptani olarak da 6rnek bir
08renci olarak bilindi.

1949 yilinda ingiltere’ye giderek
68renimine Middlesborough
Constantine Teknik Koleji'nde

“Yapi Ozellikleri” okuyarak devam

etti. Bu okulda gosterdigi Ustiin

basari ona, Kings College, Durham
Universitesi’nde (New Castle),
mimarlik egitiminin de yollarini agti.
Lisans egitimi yillarinda 1955 yilinda
“secilmis 6grenci” olarak (Elected
Student of the Royal Institute of British
Architects) RIBA uyeligine alindi.
Egitimi suresince etkin olarak katildig)
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projelerini gerceklestiren mimar
olarak bilinmektedir. Kibris’in Lefkosa,
Magusa, Girne, Maras, Limasol,
Larnaka, Baf gibi sehirlerinin yaninda,
bircok kdyde de binalari vardir.

Projeleri; konutlardan, egitim
yapilar ve dini yapilara dek genis bir
yelpazeye yayllmaktadir.

Kaynak: Anber Onar / Mart 2019

sanat programlari yaninda, 1954-
1956 yillar arasinda tamamlamis
oldugu Sehir ve Bolge Planlama
Sertifika Kurs Programi da vardir.
Yine ayni yillarda Kent - Mimarlik
Bolumua’nde (Newcastle-on-Tyne) Kent
Mimari olarak gérev almistir.

Mezun oldugu 1956 yili sonlarinda
Kibris’a gelen Abdullah Onar kisa
surelerle; 6nce Colakides & Economou
Mimarlk Ofisinde (Limasol), daha
sonra ise Kidemli Mimar Asistan
olarak Kamu Isleri Departmani

(P.W.D.) Lefkosa’da calistiktan = = = == =
sonra, 1957 de kendi mimari ofisini i :
kurmustur. Kendi ofisini yurutirken
1961-1963 yillari arasinda Devlet
Planlama ve Konut Bolimu’'nde,
1967'de ise Evkaf Dairesi’nde
Danisman Mimar olarak goérevler
almistir.

Mimarlik yasaminda Kibris ada
genelinde 600’e yakin projesi
bulunmaktadir. Bunlarin arasinda
en cok Lefkosa’da tasarladigl 6zel
konut ve ilk yap-sat apartman

Figiir 2: Abdullah Onar’a ait proje eskiz ¢calismasi (Kaynak: Anber Onar)
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ODA
HABERLERI

SMGM 2. Sertifika Toreni

29 Agustos 2018 tarihinde, Avrupa
Birligi tarafindan desteklenen ve
Mimarlar Odasi tarafindan yurutilen
Suirekli Mesleki Gelisim Programi
Olusturma ve Degerlendirme projesi
cercevesinde Nisan-Haziran 2018
tarihleri arasinda yapilan egitimlerin
sertifikalari, egitimlere katilan
mimarlara takdim edilmistir. 2.
Doénem sertifika térenine katilan
KTMMOB Baskani Seran Aysal da
surekli gelisimin ve bu programin

surdurilebilirliginin dnemini vurguladi.
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mimarlar od

SUREKLI MESLE

Else.lsl.latu MERKEZ|
g—

-/

Tasarim Sohbetleri

Eylul Ayinda, Mimarlar Odasinin
merkez binasinin avlusunda ilKi

Dunya Mimarhk Ginu Basin
Bildirisi

Uluslararasi Mimarlar Birligi’'nin

(UIA) 1986 yilindan beri her yil 1

Ekim Dlnya Mimarlik GUnu olarak
belirlenmis olup, her yil yeni bir Tema
ile diinya genelinde yasanan sorunlara
yOnelik etkinlikler ve bildiriler
yayinlanmaktadir.

Bu yilin temasi “Daha lyi Bir Diinya
icin Mimarlik” olarak belirlenmistir.
Daha iyi bir dinya ve daha yasanabilir
bir dinya hepimizin arzusudur ve

biz mimarlara bu konuda ¢ok 6zel
gorevler dusmektedir.

GunUmuzde 6zel alanlar ¢ogalirken,
bireylerde yalnizlasma duygusu
yukselmekte, aidiyet duygusu

ise guinden gune azalmaktadir.
Sosyallesme ve paylasma, bireyleri
topluma doénusturen eylemlerdir. Bu
eylemlerin yapilabildigi alanlar ise
kamusal alanlardir. Ginimuzde bu
kamusal alanlar giderek yok olmakta
ve Ozel alanlara dénusmektedir.

ODA HABERLERI

duzenlenen tasarim sohbetleri,
avludaki hurma agacinin altinda,
tecrubeli ve gen¢ mimarlari bir araya
getirdi. Deneyimlerin ve mimari

Biz mimarlar, kamusal alanlari
ozellikle yarisma projelerinde 6n
plana ¢ikarip yasatmaya calisiyoruz.
Ancak gunumuz planlama anlayisi
ile 6zel alanlar 6ne ¢ikarken ve
guvenlikli rezidans ve siteler mantar
gibi cogalirken, toplumda da
yalnizlasmayi tetiklemekte, kesimler
arasi otekilestirme de had safhaya
ulasmaktadir.

Boylesi bir gelisme anlayisi toplumda
sosyolojik olarak bireysellestirme,
ayinmcilik, sinif farkliliklari gibi
toplumu bitunlestirme yerine boélen
ve ileride cok vahim olaylara sebep
olacak sekilde insanlari karsi karsiya
getirecek carpik kentlesmenin
yansimalari olarak algilanmalidir.
Gunumuzde kimliksizlesen kentler
ciddi sorun olarak 6numuzde
dururken Kimligin temel taslarini
olusturan kuiltirel mirasimiza da
simsiki sarilarak sahip ¢cikmaliyiz.
Kentler, toplumun aynasi
olagelmislerdir. Bir kenti okuyarak

o toplum hakkinda ¢ok genis bilgi
edinebilirsiniz.

sorunlarin paylasildig! keyifli bir gece
yasandli.

Bu nedenle biz mimarlar toplumsal
sorumlulugumuz geregi daha iyi ve
daha yasanabilir bir diinya icin enerji
verimliligini g6z 6niinde bulunduran,
cevreye zarar vermeyen, surdurilebilir
ve de en 6nemlisi bireyselligi birbirine
saygill bir topluma dénustirme
cabasi gliden her turli planlama

ve tasarimlari desteklemeye, tesvik
etmeye ve bu konuda Uyelerimiz ve
toplumu bilin¢lendirici farkindalik
eylem ve egitimlerimizi artirarak
insanlik icin micadelemize devam
edecegiz.

Saygilarimizla,

KTMMOB
Mimarlar Odasi
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SMGM 3. Teknik Gezisi

Leymosun Kibris Kiltlrinu, cemaatini
ve yasayisini “Ge¢cmisten Yankilar” adh
kitapta derleyen Ozay & Selcuk Akif,
degerli bilgilerini, SMGM tarafindan,
ekim ayinda diizenlenmis olan
Limasol Teknik Gezisi’'nde, yerinde
ziyaret ederek, engin bilgilerini geziye
katilanlara aktardilar. Teknik gezilere
olan katilim, birebir konunun yerinde
incelenmesi ve aktarilmasi agisindan

cok degerli olduguna ve ayni zamanda .F_ ’ :::ﬁ el

paylasimlarin giclendigine deginen
yazarlar, ilginin yogun oldugundan
dolay da katihmcilara tesekkdurlerini
sundular.

-

15. Uluslararasi Proje
Yonetimi Guni

Kasim ayinin ilk persembesi tim
dunyada kutlanilan Uluslararasi
Proje Gunu etkinlikleri cercevesinde
istanbul, Ankara, izmir ve
Lefkosa’da es zamanl olarak
dlzenlenen etkinligin, proje yonetimi
profesyonellerine, yoneticilere,

bu alanda ¢alisma yapmis
akademisyenlere ve proje yonetimine
ilgisi olan 6g8rencilere; is aglarini
genisletme, isbirliklerini arttirma

ve bilgi ve tecrlibe paylasimlarina
firsat verebilmek amaciyla
gerceklestirilmistir.
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ODA HABERLERI

Teknik Gezi

Tariteel wireg igerisinden giniimdre, Mimari Verel
uyguiemaolar.de birlikte Kebrislimn pogoyrg bigimind ele
alon Teknik Gexi

Kibris’ta da KTMMOB Mimarlar Odasi ’ K- ”
ve Bilgisayar Miihendisleri Odasinin B AL Sa5 BMe
ortaklasa dizenledigi ve Gonyeli 15. ULUSLARARASI
Belediyesi Konferans Salonunda PROIE YONETIMI GOND

gerceklesen etkinlige bu yil, her

biri alaninda ¢ok degerli isletme
yoneticiligi, proje danismanlig, kisisel
gelisim koglugu ve egitmenligi yapan
3 profesydnelin yaptigl sunumlar,
bilgi aktarimlari ve basari 6ykuleri

ile etkinlik gerceklestiriimistir.
Seminer sonunda katiimcilar, sunum
yapan Ebru Kaptan Sertoglu, Berna
Berberoglu ve Musa Kocatepe ile
kokteylde birebir tanisma ve bilgi

o 1 KASIM 2018. PERSEMBE
alisverisinde bulunma firsati da elde 19:00
etmislerdir. A vty Bechyesi Koseenrs Eaersy

* Ak WATILAR -

Eoru Kot Seoghu. berm Brtaron, Musa Locabnos

GAP Gezisi

Mimarlar Odasi, 24-28 Kasim tarihleri
arasinda, tarihte Yukari Mezopotamya
olarak bilinen topraklar, icinde onlarca
medeniyeti ve kiltlra barindirmis,
Guneydogu Anadolu Bolgesi'ne

tarihi ve kulturel bir GAP Gezisi
duzenlemistir.

ODA HABERLERI

Necdet Turgay Anma Etkinligi

Mimar Necdet Turgay’t anma

etkinligi 13 Aralik 2018 tarihinde,
KTMMOB binasi konferans salonunda
dizenlenmistir.

Necdet Turgay’in kizi mimar Ekin
Turgay, anma etkinliginde babasi ile
ilgili bir sunum hazirlayip mimarlara
sunmustur.
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Mimarlar Odasi Yeni Y1l Kokteyli

Mimarlar Odasinin geleneksel olarak
her yil Bedesten’de diizenledigi yeni
yil kokteyline, bu yil da ilgi oldukca
fazlayd.

Meslekte, 25. 40. ve 50. Yilni
dolduranlarin plaketle 6dullendirildigi
gecede canli muazik dinletisi, akillarda
2018’in son glnlerinde guzel bir ani
olarak yer etti.

AB Ziyareti

Avrupa Birligi Hibe Projeleri arasinda
“Basari Oykiisii” olarak, ingiltere’den
bizimle réportaja gelen sevgili Iris ve
Claire ve SMGM egitimlerine katilan
Uyemiz Mustafa Hancerli'yi iceren
buglnin karesi...
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SMGM Egitim Semineri: BIM &
ARCHICAD Tanitimi

8 Ocak 2019 tarihinde, Gonyeli
Belediyesinin konferans salonunda
oldukca yuksek katilimla dizenlenen
BIM & ARCHICAD etkinliginden
faydalanan katilimcilar, BIM’in 6nemi
ve gelecegimizi nasil etkileyecegi;
ARCHICAD’in ne gibi faydalar
sundugu gibi sorularin cevaplarini, bu
seminerde bulmuslardir.

ODA HABERLERI

GRAFHISOFT

ARCHICAD

B Ocak 2019 1830
Ganysh Beleciyesi

wrwwr, bl s, comt

Mimarca Mekan Anlatimi
Kompozisyon Yarismasi

“Zamana yenik dusen ve yok olan
bircok mimari yapit hakkinda bilgi
alabilmek icin basvurabilecegimiz

en 6nemli yer, yazili kaynaklardir”
dusuncesiyle ortaya ¢ikan, mimarlk
ve ilgili disiplinleriyle iliskisini
guclendirmek amacini tasiyan
“MEKAN ANLATIM” yarismasina
katilimlar 10 Subat’ta sona erdi.
Katilimin sona ermesinin ardindan
sirecin nasil isleyecegini tespit etmek
ve yarismaya katilanlarin arasindan
seckilerin nasil yapilacagini belirlemek
amaciyla danisman juri Uyeleri ile
toplanti yapiimistir.

KTMMOB ve TMMOB icindeki meslek
Orgutlerinden herhangi birine Uye olan
tum ilgililere acik yapilan yarismada,

!( MIMARCA
MEKAN ANLATIMI

KOMPOZISYON YARISMASI

=939

YARGMA ILAM TARS
08 Hawn 2018 Doy Saltirelk Gl

segici kurul Gyeleri arasinda Siiha S AR LA
Ozkan, Glinkut Akin ve Miige 10 utzcl 2017
Cengizkan; danisman Uyeler arasinda 5 -
ise Hakki Atun ve Nese Yasin gibi bu
konuda deneyimli, degerli isimler
bulunmaktadir. Yarismanin Birincilik
0dulu ise 5000TL olarak belirlenmistir.
Ayrica yarismaya katilanlar arasinda
yapilan bir seckiyle yarisma kitabi
baslilacaktir. Sonugclarin 25 Mart'ta
aciklanacag) yarismanin édul téreninin
ise 9 Nisan 2019’da yapilmasi
planlanmaktadir.
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OZET

Kibris, icinde bulundugumuz

ylizyilin diasporalarinin cografyada
katmanlasarak olusturdugu kiiltiirlerin
ve geleneklerin karisiminin hayat
buldugu yer... Kibrislilik ise Akdeniz

ve Orta Dogu kesisiminde kliltiirel bir
melezlik halidir. Kibrislilar icin daha
parlak bir gelecek, hareketsiz kimlik
tanimlarinin aksine, ancak toplumlarin
ayirt edici ve birlestirici 6zelliklerini
gozeterek cografyayl temel alan bir
kimlik arayigi ile miimkiin olacaktir.

Anahtar kelimeler:

Kibris, Akdeniz, Orta Dogu,
Kimlik, Melezlik.
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KULTUREL
MELEZLIK ADASI*

Nese Yasin

Kibrishlar kadar “biz kimiz?”, “biz nereliyiz?” sorusuna takilan bir Ulke halki az
bulunur.

Diinya haritasi Uzerindeki yerine bakinca hem Asyali hem Afrikali hem kulturel
gecmisiyle hayali Avrupa haritasinda ama en cok da Akdenizli ve Ortadoguludur
su kucglUk ada.

Gunumuzde Akdeniz, cesitlilige, kiltlrlerarasi bulusmaya, diyaloga ve melezlige
isaret ederken; Orta Dogu, ayriliga ve etnik catismaya denk dustyor. Kibris’in
da boyle iki yani var: Akdenizliligi ve Orta Dogululugu... Burada kimliklerin birine
olumlu anlamlar, 6tekine olumsuz anlamlar atfetmisim gibi dursa da Orta Dogu
ve Orta Dogululuk meselesinin cok da gonulll paylasiimis bir kimlik oldugunu
séylemek mimkiin degil... Orta Dogu, ingilizler tarafindan vaftiz edilmis bir
cografya... “Orta Dogu” s6zcigl 1900'li yillarda ingilizler tarafindan popiler
hale getirilmis ve Avrupa merkezci bir bakis tasidigina dair itirazlar almis. BM
belgelerinde, cesitli itirazlardan sonra kullaniimayan, “Kuzey Bati Asya”, “Yakin
Dogu” diye de tanimlanan bu cografya, yine eski ingiliz sémirgesi olan pek cok
yerde oldugu gibi (Filistin, Hindistan vs.) bélinmeden nasibini almis. Aslinda
Orta Dogu’nun kendisi biiylik bir cesitlilik cografyasi... Ug dinin, Hristiyanlik,
islam ve Judaizm’in dogum yeri... Pek cok etnik grubun (Arap, Tirk, Fars,
Yahudi, Misirl, Giircti, Kirt, Rum, Maronit, Ermeni, Azeri, Berberi vs.) yasadig| ve
pek cok farkli dilin konusuldugu yer... Orta Dogu s6zcugu, bir anlamda en ¢ok
da politik bir tanim olarak islev géruyor; catismanin, kargasanin, netlesmemis
sinirlarin cografyasi olarak... Akdeniz ise daha ¢ok Bati Akdenizlilik boyutuyla
kimlikler hiyerarsisinde daha olumlu bir yer isgal ediyor.

Braudel, cok daha genis bir cografik kapsam icinde gorir Akdeniz'i... Irak ve
Misir'in bayuak uygarliklarini, Rus steplerini, Aiman ormanlarini, Sahara c¢éllerini
de Akdeniz’e katar. Onun i¢in, Akdeniz, Dlinya tarihinin 6nemli bir unsurudur.
insanlik tarihi agisindan iki temayi vurgular: Teknoloji ve degisim. Benzerlikler
ve farkliliklar bir denizde kesisir. Deniz, ayristiran degil bulusturandir ve bizi
yerelliklerin kafesinden kurtarip dogru perspektifi gosterir. Bir sentez ve
sinkretizm (degisik fikirleri baristirip bulusturmak) mekanidir. Sair Lorca’nin da
dedigi gibi “bir ve bélinmezdir”.

Kimlikler, bildigimiz gibi cogu zaman uydurulmus, tahayyl edilmis
kategorilemeler... Ve de kimlikler, duragan, kutsal ve sonsuz gibi algilansalar
da dinamik ve degiskendirler. Akdeniz kimligi de statik ve kutsanmis bir
kesinlik degil ama gelisen, canli bir kimlik... Ylzyilin diasporalarinin cografyada
katmanlasarak yer almasinin ve bunlarin kiltirlerinin ve goéreneklerinin

Hakki Atun

karisiminin gerceklestigi yer... Coklu
kimlikler, dolasimda olan kimlikler,
surekli kesismeler icindeki kimlikler
cografyasl, bize go¢ edenin getirdigi ve
aldigl, goc alanin aldigi ve verdigiyle
birlikte bir kimliksel dinamizim sunar.
Kimliklerin hareketsizligi ise yanls,
tutucu bir politik yanilgidir.

Akdeniz'i bir yeni kimlikler
marangozhanesi olarak da daha
dogrusu dialektik bir iliski icinde
yenilenen bir kimlikler mekani, buna
dair didismenin de strdigu dinamik
bir cografya olarak da goérebiliriz.
Braudel’in de bir zamanlar yaptig
gibi Akdenizlilik kesfedilirken bu
dogrultuda hareket edilebilir. Bir
yandan birlestirici 6zellikler, diger
yandan degisimi getiren dinamikler
gun 1sigina ¢ikarilabilir.

Kibris’in Akdenizli yanlarini séyle
siralayabiliriz:

Pek cok kultirin ve uygarligin
kesisme noktasinda ve tarihi boyunca
istilalarla bu kultlrleri de tanimis bir
ada... Etnik olarak karisik, kaltirel

bir melezlik tasiyor. (Hatta dinsel bir
linobambaki melezliginden de s6z
edebiliriz). Akdeniz cografyasinin
cesitliligini tasir ve bir gesit kultirel
melanjdan dem vurulabilir. Mavi mi
mavidir. Cana yakin, heyacanli ve
keyif diskunuadur (kopuklerden bir
ask tanricasi dogurabilmistir ve Stoaci
Zenon'un memleketidir).

Akdeniz’de milliyetciligin dalgalaryla
bogusup oradan oraya siriklenen
kicuk bir gemidir. Bir Mare Nostrum
adasidir. Hem Venedikli hem
Luzinyan; hem Misirli hem Elen hem
de Osmanlidir. Patriyarkal Akdeniz
onuruyla cebellesse de bundan kacip
kendini kurtaran acikgbz bir kadin
oldugu soylenebilir.

Afrodit ve Adonis’in ask adasidir.
Akdenizin gdbeginde oldugu igin
kendini en Akdenizlilerden sayar.
Ama Lawrence Durell, Kibris'tan
arkadasina yazdigl mektupta:
“Kibris’tayim. Burasi Orta Dogu” der.
Aslinda Orta Dogu’dur Kibris. Etnik

Mimar-lik Muzakereleri

sorunuyla bogusur (Blylk 6l¢tide bol
ve yonetin mirasidir bu). Yemekleri
pek bir Orta Doguludur (Molohiya

bir Misir yemegidir, Humus corbasi,
samisi, falafele ne demeli?).

Muslimani ve hristiyaniyla bir gec
modernlesme, yaral biling mekanidir
(ingilizler geldikleri zaman vali bir
parti verir ve su uygarlasmamis
Kibrish elitin giyim kusam ve adab
bilmediginden s6z eder anilarinda).

Kibris’ta zeytin agaclari hurmalarla
bulusur. Ug dinin dogdugu bu cografya
s6zun egemen oldugu, s6zun siddete
dogru evrildigi yerdir. Mistik bir
atmosfer tasir. Kutsal mekanlarin
adasidir. Aslinda ne Akdenizlilik ne
de Orta Dogululuk. Butin kimlikler
icinden en ¢ok Turklik ve Elenlik
Onemsenmistir Kibris'ta... TUrklGgan
Elenlikle, Elenligin TurklUkle savasa
tutustugu bu adada, Uste Uniformalar
gibi giyinilen dislayici ulusal kimlikler
yalnizca aci vermistir. Ugrunda acilar
cekilen kimlikler ise aci verdikleri i¢in
bir tirli uzaklasilamayan sevgililer
gibidirler. Tahayyullin igindeki

ylcelik ve topragin bedenine yonelik
asik kiskanchgi gelecegi karartan
gozbagidir yalnizca.

Kibrislilik bir kultirel melezlik halidir.
Cografyayl temel alan bir kimlik
tanimlamasi uzerine kurulacak
projeler kuskusuz ki bu i1sik ve ask
adasina daha parlak bir gelecek
getirebilecektir.

*9 Nisan 2017 tarihinde, Yeni Dtizen
gazetesinde yayinlanan, yazarin

“Kibrishlik” baslikli yazisinin MIMARCA

dergisine uyarlanmis halidir.

Nese Yasin
Yazar

neseyasin@hotmail.com
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OZET

Akdenizli olmak nedir sorusu,

aslinda hepimizin cok yakindan
bildigimiz, icinde yasadigimiz,
6ziimiizde tuttugumuz bir durumdur.
Bu sorudan hareketle, aslinda
Akdenizli bir kadin olmanin ne oldugu
sorusunun pesine diisen bu metin,
Akdenizli kadinin karakteristik
ozelliklerine odaklanarak, kadin
temelli bir arastirma ve metin

tretimi cercevesinde bizleri Akdenizli
bir kadin olmanin ne olabilecegi
konusunda dislindiirmeye davet eder.

Bu baglamda, Akdeniz kadinini
olusturan karakteristik 6zelliklerin
6ne cikan alt-bilesenlerinden
hareketle, bu karakteristiklerin
aktarildigi farkh sinematografik
temsiller lizerinden, kadina ait bu
belirgin karakteristik 6zelliklerin
gelisimini hazirlayan, bunlari temsil
eden ve bicimlenmesine etki veren
zaman-mekan anlatilani tartismaya
aclimistir. Bu cercevede Akdenizli
kadinin dért temel ézelligi olan,
cazibeli, isveli ve bastan cikaran
disiligi (disil glicii); kendinden emin,
ozgiivenli ve kimi zaman kurnazlik
derecesindeki kivrak zekasi; tutku
dolu asik benligi; fedakar, ana¢
karakteristikleri 6n plana alinarak
tartisma temellendirilmis, sirasiyla
Fellini’nin Tatl Hayat (1960), Vittorio
de Sica’nin italyan Usulii Nikah
(1964), Antonioni’nin Macera (1964)
ve son olarak da Scola’nin Ozel Bir
Giin (1977) filmlerindeki temsiller
lizerinden bir okuma yapilmigtir.

Anahtar kelimeler: Akdenizli
kadin olmak, Akdenizli kadinin
karakteristikleri, Akdenizli kadinin
sinematografik temsilleri.
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AKDENIZLI
KADIN OLMAK

Emine Gorgul

1. Giris:

Kuskusuz Akdenizli olmak nedir sorusu, aslinda hepimizin ¢ok yakindan
bildigimiz, icinde yasadigimiz, 6zimuzde tuttugumuz, ta kendisi oldugumuz bir
durumun karsiligidir. Peki ama gercekten de nedir Akdenizli olmak? Basitce
tanimlanabilecek bir cografi baglanma durumu, bir cografyanin bileseni olma
ve o cografyanin olusturdugu kualtarun, dilin, séylencelerin, yasanmisliklarin

bir parcasi olmak mi demektir? O masmavi denizinin, simsicak ginesinin,
bembeyaz dalgalarinin, kimi zaman kayalik yamagclarinin, ilik rizgarlarin
tasidigl bahcelerinden birbiri icine karisarak buram buram titen portakal

ve limon kokularinin, sicagin alninda boza dénen kirlarin icindeki top top
agaclarinin, o top top golgelerin altina uzanan hayatin coskusunun bedenimize
degmesi, benligimize akmasi midir? Bizi biz yapan, bizi Akdeniz insani

yapan, bizi Akdenizli yapan nedir? Bizi tim bunlarin paydasi yapan, siphesiz
Akdenizli olmanin bir ¢irpida siralanacak 6zellikleri olan, insaninin sicak ve
samimi tabiati, bu sicakligin etkisiyle kaynayan kani ve cevikligi, arkadas
canlisi, hogsohbet halleri, disa dénuk yapisi, girisken, cesur davraniglari,
maceraperestligi, neseli enerjik durusu, sevecen ve nukteli sézleri, bedeninin
ciplakhigl ve gunesin bulustugu teni ve cekiciligidir dersek yerinde sdylemis
oluruz.

Elbette, yasadigl bu glzellikler, Akdeniz insaninin yalnizca haline ve tavrina

etki etmez; ayni zamanda yasadigl mekanlarin Gretimine de etki eder. Bir diger
ifadeyle Akdenizli olmanin karakteristikleri, tum dlceklerdeki mekan Uretim
pratiklerine de yansir. Akdenizlinin deniz, glines ve rlzgarla birlesen ¢iplak

teni gibi, Akdeniz kentleri de disa acilan, glinese gore yénelen yalin mimari
bedenlerin bir araya gelmesiyle olusur. Akdenizlinin hossohbet, arkadas canlisi,
disa donuk yapisi, kentsel mekanda sokaklara tasan bir samimiyet olusturur.
Evi, dort duvarin igine sikismaz Akdenizlinin; 6nce kapisinin éniine ¢ikar, o
yetmez sokagina tasar, sonra o da yetmez tim mahalleyi kucaklamak ister

tim ictenligi ve samimiyetiyle... Bir de bakarsiniz koskoca mahalle, adeta bir
oturma odasina donusuvermis, cimbus-kiyamet kutlamalar yapiliyor, egleniliyor
yahut yas olmus acilar paylasiliyor, kim bilir belki de birilerini ¢ekistiriyorlar veya
topluca bir isin ucundan tutulmus. Esik yok, kapi yok, sinir yok, birbiri i¢cine
akan, -kadin, erkek, geng yasli, coluk gocuk- hep bir arada yasanan paylasilan
bir hayat var, her sey ortada, her sey esit, her sey ortak... Kamusal denen
alanin gercekten de halka ait oldugu ve hayatin icine aktigl, hayatin ta kendisi
oldugu boylesi 6zglin ve samimi kullanimi, kenti de Akdenizli kilan karsilikli bir
durumdur.

Emine Gorgul

Akdenizli Kadin Olmak

Figtir 1: Anita Ekberg, Tatl Hayat (La Dolce Vita)

Ote yandan, bu degerlendirmelerin
uzantisinda, Akdenizli olmaya iliskin
sorulmasi gereken bir diger soru
ise, Akdenizli kadin olmaya dairdir.
Peki, Akdenizli kadin olmak nedir?
Akdenizli olmak kadar 6nemli bir
olgudur Akdenizli kadin olmak, ¢lnku
Akdenizli kadin aslinda Akdeniz’in
6zudir; tum hikayelerinde aski ve
tutkuyu Ureten ana kahramani,
topraklari gibi yasamin verimliligi ve

dogurganhg, denizdeki dalgalarinin
hareketi gibi hayatin gelgiti, aldig

ve verdigi, gévdesine yaslandigimiz
golgesinde serinledigimiz agac gibi
glvencesi ve sarip sarmalayanidir.
Akdenizli kadin olmak 6zguvenin ve
cesaretin ta kendisidir ve bu sebeple
de yasamin temelidir. Dolaysiyla
Akdenizli kadin, Akdeniz'in ta
kendisidir.

Bu baglamda, derginin bu 6zel
sayisinin pesinde oldugu ve bir
paydasi olarak icine dogdugumuz,
yasadikca ne oldugunu kesfetmeye
basladigimiz ve kesfettikce daha

da sahiplendigimiz, oldukca sira

disi ve bir o kadar da cosku ve
guzelliklerle dolu bir olus hali olan
Akdenizli olma kimligimize iliskin
insani heyecanlandiran bu hayati
soru; bir diger taraftan da kadin
temelli bir arastirma ve metin Uretimi
cercevesinde bizleri Akdenizli bir
kadinin olmanin ne olabilecegi
konusunda dislndirmeye davet eder.

Bu sebeple, yazi kapsaminda -bir
taraftan da belli belirsiz muzip bir
gllimsemeyle bu kez bir alt paydasi
olmaktan da keyif duydugum-
Akdenizli bir kadin olmanin kolektif
olus héline yogunlasilirken, ayni
zamanda bu kolektif bireyi olusturan
karakteristik 6zelliklerinin 6ne

ctkan alt bilesenlerine odaklanarak,
bunlarin farkli zaman-mekan temsilleri
Uzerinden nasil aktarildiginin
irdelenmesi amaclanmaktadir. Bir
diger ifadeyle, Akdenizli kadinin
karakteristiklerine iligkin farkli
sinematografik temsiller Uzerinden,
onun bu belirgin karakteristiklerinin
gelisimini hazirlayan, bunlari temsil
eden ve bicimlenmesine etki veren
sosyokulturel baglami betimleyen
zaman-mekan anlatilarinin tartismaya
acmasi hedeflenir.

Bu cercevede Akdenizli kadinin dort
temel 6zelligi olan, cazibeli, isveli ve
bastan cikaran disiligi (disil giict);
kendinden emin, 6zguvenli ve kimi
zaman kurnazlik derecesindeki
kivrak zekasi; tutku dolu asik benligi
ve fedakar, anag karakteristikleri

6n plana alinarak tartisma
temellendirilmistir. Ote yandan, séz
konusu bu temel karakteristiklerin
irdelenmesi baglaminda, bu
Ozelliklerinin en iyi yansitildigl
cografyalardan biri olduguna
inanilan, yeni-gercekgi italyan
sinemasinin zihinlerde yer eden
6nemli érnekleri Gizerinden gidilmis;
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Akdenizli Kadin Olmak | Emine Gérgal

Figiir 2: italyan Usulii Nikah (Matrimonio All'ltaliana)

bu baglamda, dort farkli filmdeki
kadin karakterlere odaklanilarak,

s6z konusu karakteristik 6zelliklerin
nasil aktarldigl, ayni zamanda temsil
cografyalarinin mekansalliklarinin

da nasll ele alindig| tartisiimistir. Bu
cercevede, Frederico Fellini’nin 1960
tarihli Tatl Hayat (La Dolce Vita)
filminde UnlU aktris Anita Ekberg’in
canlandirdigl bastan cikaran Sylvia
karakteri; Vittorio de Sica’nin 1964
tarihli italyan Usul(i Nikdh (Matrimonio
All'ltaliana) filminde UnlU aktris Sophia
Loren’in canlandirdigl kendinden
emin, kurnaz Filumena Marturano
karakteri; Michelangelo Antonioni'nin
1964 tarihli Macera (L'Avventura)
filminde Monica Vitti'nin canlandirdigi
tutkulu asik Claudia karakteri ve son
olarak Ettore Scola 1977 tarihli Ozel
Bir Gun (Una Giornata Particolare)
filminde Unlu aktris Sophia Loren’in
canlandirdigl fedakar ve anac
Antonietta karakteri, Akdenizli
kadinin bu dort karakteristigini temsil
ettigi distnulen 6rnekler olarak
incelenmistir.

2. isveli ve Bastan Cikaran
Akdeniz Kadini:

Akdeniz kadininin, bastan ¢ikaran

cazibesi kuskusuz herkesin lzerinde
hemfikir olacag bir 6zelligidir.
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Guzelligin 6tesinde, sicakkanlilig ve
dilbazliginin da etkisiyle, isveli hal ve
tavirlaryla, karsisindaki erkegi her
durumda etkilemeyi basaran, disil
gucu, Akdenizli kadinin sinematografik
temsillerinde de karsimiza ¢ikan
temel bir unsurdur. Suphesiz, az 6nce
deginildigi gibi Frederico Fellini’nin
1960 tarihli Tath Hayat (La Dolce Vita)
filminde Unl0 aktris Anita Ekberg'in
canlandirdig) Sylvia karakterinin,
Roma’nin tarihi Trevi cesmesindeki
durusu, Akdeniz kadinin bu 6zelligini,
belleklere kazinan imgelemiyle

en iyi anlatan sahne olarak
degerlendirilebilir.

Aslinda ¢okca da tartisildig) gibi,
kadina yonelik -eril toplumsal temsilin
uzantisinda ve kadini arzu nesnesi
olarak goren- cinsiyetci bir sdylem
icerisinden degerlendirilen (Pandolfi,
2014) Ginlii italyan yénetmen

Fellini; yine kimi cevreler tarafindan
kadinin toplumsal konumuna karsi
yeni bir tutum gelistiren, kadina,
karsi bir sylem olusturma roll
veren (Guida, 2016), eril glice karsi
disil gu¢ (Pandolfi, 2014) olarak
kadin karakterini anlatimlarinda
guclendiren, kadina yeni bir temsil
dilinden yaklasan ve kaliplari ters
yuz eden (Guida, 2016) bir ydnetmen
olarak degerlendirilir. Bu ¢cergevede,

Anita Ekberg’in oynadig Sylvia rolU,
s6z konusu bu kadin temsilini en iyi
yansitan karakter olarak karsimiza
cikar.

Tath Hayat filmi, Marcello
Mastorianni’nin canlandirdigl, bir
gazetede magazin kose yazari olan
Marcello karakterinin, magazin
muhabirliginden gece yasaminin
cazibesine kapllarak, aslinda
aktarmasi beklenilen gercekligin

bir anda icine gdmulmesi ve ta
kendisine donidsmesini konu alirken,
ayni zamanda 1960’lar Roma’sinin
hedonisttik yasami ve abartili renkli
hayatlarin ici bosalmishg) ile, tutku
ve ask, deger ve degersizlesme
konularini arka planinda yansitan, ve
bu surecte de toplumsal rolleri farkli
boyutlariyla karakterleri lizerinden
tartisan bir film olarak izlenir.

Filmin zihinlere yer eden en carpici
sahnesi, bir nisanlisi, ayni zamanda
bir sevgilisi olan ve buna ragmen
etrafindaki kadinlara kur yapmaktan
geri durmayan ¢apkin Marcello’nun,
Sylvia karaketerine, tabiri caizse
tosladigi andir. Unlii bir film yildizi
olan Sylvia, Marcelo’nun pesinde
oldugu haberken, bir anda onu
tuzagina dusuren avci olur. Sylvia
ve Marcelo’nun Roma sokaklarinda
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birlikte gecen geceleri, Trevi
cesmesinde final noktasina ulasir.
Fellini, Sylvia karakterinde Ekberg'i,
tam anlamiyla bir arzu nesnesi olarak
betimlemistir. Bitun gece kurbanini
isveleriyle pusuya dusUren Sylvia,
Marcello’'yu kamusal bir mekan olan
Trevi cesmesinde, butun cazibesi

ve disiligiyle tam anlamiyla avlar.
Kusursuz fizigj, tzerine simsiki

oturan siyah kadife elbisesiyle

bir anda cesmenin icerisine girip
Islanmaya baslayan Sylvia, boynundan
omuzlarina ve sirtina kadar dékulen
saclari, suya dogru yukselen cenesi
ve artik kapanmis goézleriyle olusan
blyuleyici goriintusuyle, sadece
Marcello’yu degil ona bakan her gézu
bastan cikaran bir kadin temsilidir
(Figar 1).

Bu sahneyi yalin bir erotizm
cercevesinde okumamak gerekir.
Lura Mulvey’e (1975) referansla
Pandolfi'nin (2014) tartistig
sinematografidaki scopophilia-
gozetlemecilik teknigi, yani
“kahramanin ve aktarilan bir

dis g6z olarak olarak izleyicinin
bakip izlemekten aldigl zevk”in
olusturulmasi yénteminde Sylvia'nin
bastan cikarici disiligi bir ara yuz
olarak kullanilir. Fakat bu sahneyi,
alisildik eril temsillerin zorbaligindan
farkli kilan ve bu yazinin da pesinde
oldugu Akdenizli kadinin, 6zgin ve
bagimsiz duruslarinin da nedenselligi
olan, bu bastan ¢ikarici disiliginin

daha sonraki bélumlerde de
tartisilacak zeka ve 6zglven 6zelligiyle
birleserek, bir glice donusebilmesidir.
Yani kurban degil avci, avlanan degil
avlayan olarak, bagimsiz disil bir erk
olarak varligini surdurebilmesi ve
slrdlrebilme potansiyelidir.

Benzer bir degerlendirmede,

Pandolfi (2014) bu sahneyi alisiimis
eril merkezli bir scopophilia-
gozetlemecilik sahnesinden ayiran,
cinsiyet rollerindeki gucli degisimin
temsilidir. Bu baglamda, bilindik

bir gozetlemecilik sahnelerinde 6n
plana gecgen ve sahnenin kontrolun(
elinde tutan erkek egemen kurgu
yerine, Fellini bu filminde, arzunun
tim kontrollinU disiligiyle 6n planda
olan, 6zglvenli kadin karakteri
Sylvia'ya verir (Pandolfi, 2014).Bu
tavir, bir Akdenizli yonetmen olan
Fellini’'nin, Sekiz Buguk (8 Y2, 1963),
Kadinlar Sehri (City of Women,
1980) gibi feminist sdylem icerisinde
farkli anlamlari ve ¢cagrisimlariyla

da degerlendirilen, daha sonraki
filmlerinde de yer bulacak bir yaklasim
olurken, ayni zamanda dénemin
modernist filmlerinde de yogun olarak
gundeme gelen bir tutuma dénuasur
(Pandolfi, 2014).

Akdenizli kadinin, en énemli
karakteristiklerinden biri olan bastan
cikarici disiliginin aktarildigl bu
zaman-mekan temsilinde, gbz éniinde
bulundurulmasi gereken bir diger

Figiir 3: Macera (L'Avventura)

nokta da bu sahnenin gercek bir
kamusal alanda ¢cekilmis olmasidir.
Dolayisiyla, kadinin disil glicinun
dénisumunde bu ortami hazirlayan
toplumun eril g6zinun, ydnetmen
marifetiyle kadinin 6zgurlestiriimesi
yoninde ters ylz edildigi surecte,
bu rol takasinin yahut dénusumdn
bir kamusal alanda vuku bulmasi
oldukca 6nemlidir. Bu anlamda,
alisilmis ve toplumun kaniksadigina
karsin, Akdenizli kadinin 6ziinde
olan, karakterini olusturan 6zgur
disil gucunun yonetmen tarafindan
yine ona verilmesi, bir bakima
kamu begenisinde de olumlanmis
olur. Ote yandan, filmin kirlma
noktasini olusturan bu sahnesinin,
erotizmin beraberinde getirecegi
tim mahremiyet arayislarina karsin
kamusal alanda sahnelenmesi, bir
taraftan, icin disa aktig, evcil, samimi,
hatta kimi zaman mahrem olanin
kamusalda da yasandigl, yasamin
sokaga tastigl, -Akdenizli- kentsel
samimiyetin bir diger ifadesi olarak
karsimiza ¢ikarken; diger bir taraftan
da kamuya mal olmus bireylerin,
herkesin gézinun 6nunde olan 6zel
yasamlarinin, yine tim yonleriyle
herkesin gézunun 6nunde cereyan
etmeye devam edecegi yoninde
kamusal alana verilen bir diger
referans olarak degerlendirilir.

3. Ozgiivenli ve Zeki Akdeniz
Kadini:

Akdenizli kadini tanimlayan, Akdenizli
yapan bir diger 6zellik de kendinden
emin, sarsilmaz 6zguvenli yapisi ve
kafasina koydugunu yapma becerisi
ile, bu eylemsellige eslik eden parlak
zekasidir. Kuskusuz istedigini elde
etme yonundeki kararl durusu, akh
ve kurnazligiyla Sophia Loren’in,
yonetmen Vittorio de Sica’nin 1964
tarihli italyan Usulii Nikah (Matrimonio
All'ltaliana) filminde canlandirdig
Filumena Marturano karakteri, bu
anlamda ¢ok yerinde bir temsil olarak
karsimiza ¢ikar.
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Yénetmen olarak de Sica’nin, savas
sonrasl ddnemdeki erken yapitlar
ile, yeni-gercekci donem yapitlari
arasinda yaklasim farkliliklar izlenir.
De Sica, erken donem yapitlarinda,
cogunlukla savasin izleri ve bellek
Uzerinden hareket ederek, fasizm
sonrasl ddnemde yasan sosyo-
ekonomik olumsuzluklarla micadele
eden (Poulin, 2010), kaybedilmisligin
kaginilmaz bir sonu¢ olmasina karsin,
yine de miicadeleden yana tavir
koyan ve buna inanci asilayan, icinde
bulundugu dunyada sikismis, ginluk
hayatta gorinmez olabilecek bireyleri
yansitir (Newton, 2015). Yonetmen,
sonraki donem yapitlarinda ise, daha
sonraki kusaklara aktaracagi yeni
anlatim yontemlerini deneyerek,
siradan hikayeleri, alisildik erkek
egemen soylemin alternatifi olabilecek
ve donemin politik kararlarini da
sorgulayan demokratik temsillerin
pesine duser (Poulin, 2010; Newton,
2015).

italyan Usulii Nikah'ta, basarili bir is
adami olan Domenico ve bir hayat
kadini olarak gecimini saglayan daha
sonra Domenico’nun metresi olan
Filumena arasindaki karmasik iliski,
toplumsal 6n yargilar ile, dénemin
ahlak ve hukuk yargilari gcercevesinde
de sorgulanirken, ayni zamanda kadin
ve erkek arasindaki gi¢ dengeleri,
iliskilerinin zamansal degisimi ve
surekliligi Gzerinden aktarilir. Kadinlari
pesinden slrukleyen yakisikli bir
erkek olan Domenico, birlikte olmaya
basladigl Filumena'yla yasamini
surdurlrken, zaman icerisinde geng
bir kadina ilgi duymaya baslar ve

tam da bu noktada Domenico’yu
kaybetmek istemeyen Filumena’nin
kivrak zekasi devreye girer. Filumena,
6nce 6lum numarasiyla kandirdig|
Domenico’yu nikah masasina

oturtur, ardindan bunun yalan
oldugunu 6grenen ve nikahi duslren
Domenico’yu bu kez de ¢ocuklarinin
biyolojik babalig| Gizerinden yaptigl
spekulasyonla kandirmayi basarir.
Filumena’dan ¢ocuklardan hangisinin
babasi oldugunu 6grenemeyen ve
kafasl daha da ¢cok karisan Domenico,
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bir sekilde hepsinin babasi olduguna
ikna olup bu kez Filumena'yla kendi
istegiyle evlenir. Boylece Filumena’'nin
Ozguvenli geri adim atmayan kararli
durusu sayesinde, kurnaz zekasinin
Urani olan plani kusursuzca
gerceklesmis olur.

Fellini gibi De Sica’'nin da 6zguven ve
zekiliginin yani sira, kontrolu elinde
tutan, glclu bir kadin olarak bizlere
yansittigl Filumena karakteri, hayat
dolu, boyun egmeyen, clretkar,
meydan okuyan ve gerektiginde
fiziksel anlamda da glicinu
gosterebilen ve eril baskiya karsi
gelen bir anlati olarak karsimiza
¢ikar (Pandolfi, 2014). Bu anlamda,
capkinlik pesindeki Domenico’nun
hesaplarinin, kil yutmaz Filumena’'nin
kurnaz planlariyla bozuldugu evde
gecen sahne ile; daglik yol kenarinda
yasanan hesaplasma sahnesinde
Filumena’'nin kendinden emin tavri
ve sarsiimaz iradesiyle Domenico’ya
yalnizca fikren direng gosteren degil;
fiziksel olarak da karsi koydugu
sahne, filmin en can alici ve kadin
figlrinin 6zguvenli, akilh 6zelliginin
en iyi yansitildig) kareler olarak 6ne
cikar.

Bu ilk sahnede, 6lum dosegindeki
Filumena ve Domenico’nun nikahini
Kiyan rahibin, evden ayriimasinin
hemen ardindan, antredeki telefon
nisine sinerek genc sevgilisini
arayan Domenico’nun kur yapan
konusmasi, bir anda perdelerin
ardinda beliren Filumena’nin ortalig
yakan bakislariyla kesilir (Figlr

2). Hemen ardindaki sahnede
Filumena'yl mutfakta, kanli canli,
buzdolabina sarilip blyuk bir istahla
yemek yemeye baslarken goruriz.
Deliye donme sirasi bu kez arkadan
is cevirmeye calisirken oyuna gelen
Domenico’nundur ve basina gelenleri
Ofkeyle sorguladigl Filumena'yla
olan diyalogunu izleriz. Bu sirada
Filumena’nin, sinirli olsa dahi, yaptigi
kurnaz planin tutmasinin da verdigi
Ozguvenle bir adim geriye atmadan
tabagindakini yemege devam etigini
ve Domenico’nun geri cekilip evden

ciktigini goraruz.

Ozellikle konut ic mekaninin, yatak
odasi gibi son derece mahrem
alanlar ile, mutfak gibi konutun
kalbi sayllacak mahallerin gorsel
anlatiya tasinmasi, izleyici adeta
Filumena zihninin icinde hareket
ediyormuscasina olaylara katar,
planlarinin en gizli noktalarina ortak
eder, hayati operasyonlarini izlettirir.
Domenico’nun ayni mekanlardaki
temsillerine baktigimizda ise,

bu kez Filumena'yl kandirmaya
calisirken, kandirilanin kendisinin
oldugunu anladigl idrak ve farkindalik
anlarina taniklik ederiz. Ote yandan,
savastan henlz ¢ikmis Napoli'nin
siklikla kadraj icerisinde oldugu
gorsel temsilde, konut ic mekani
olarak yansitilan diizende, klasik bir
mekan atmosferinin hakim oldugu
gozlenmektedir.

Bu karsilikli ve birbirlerine aktarilan
temsillerde, yonetmenin kadin erkek
guc iliskileri catismasinda, nihayetinde
yine kadindan yana bir anlatiy!
olusturmasi ve bunu karakterlerinin
Ozelliklerinin yani sira mekansallik
Uzerinden de izleyene aktarmasi
dikkate degerdir. Ote yandan, yol
kenarinda gecen sorgulama ve
hesaplasmanin oldugu sahnede

ise, cocuklardan hangisinin kendine
ait oldugunu 6grenmeye calisan
Domenico’nun karsisinda kaya gibi
saglam duran Filumena, adeta savas
hattindaymiscasina son mucadelesini
verir, zekasinin bittigi noktada
bedensel glculyle direng gosterir.

Ote yandan, bu sahnede sert daglik
cografyanin arka planda yer bulmasi,
anlatidaki ¢etin mucadelenin bir diger
temsili olarak da degerlendirilir. Bu
sahne ayni zamanda bir karsi gl¢
olarak disil kurnazhgin ve aracihgin,
erillige boyun egmemesi olarak da
degerlendirilirken, fiziksel olarak
direnen, ayni zamanda sesini de
yUkselten ve saldirgan da olabilen

bir kadin figlrlyle, dénemi icin sira
digi bir kadin temsilini ortaya koyar
(Pandolfi, 2014).
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4. Asik ve Tutkulu Akdeniz
Kadini:

Akdenizli kadini tanimlayan bir

diger ozellik ise, sevdigi icin her

seyi goze alan, asik ve tutkulu bir
kadin olmasidir. Kimi zaman aski
doya doya yasarken, kimi zaman
tutkusunu bastirmak, icinde yasamak
durumunda kalir. Bu anlamda,
Michelangelo Antonioni'nin 1964
tarihli Macera (L'Avventura) filminde
Monica Vitti’nin canlandirdigl Claudia
karakterinde, Akdeniz kadininin bu
tutkulu, ask dolu, 1akin bu askini
gizlemek zorunda kalan haline taniklik
edilir.

Kovacs’in (2007) tanimladigl gibi,
kimi zaman “amacgsiz bir arayisin”
konu edildigi yeni-gercekgi filmlerden
biri olan Macera’da (LAvventura)
(Pandolfi, 2014), bir gemi yolculuguna
¢ikan Uc¢ arkadastan -Caludia, Sandro,
Anna- biri olan Anna’nin, gittikleri
adada kaybolmasi ve akabinde
gelisen surecte, aslinda birbirlerinden
hoslanan Anna’nin erkek arkadasi
Sandro ile Anna’nin en yakin arkadasi

Claudia arasindaki tutku dolu askin,
bir mutluluk arayisina dénusmesinin
getirdigi rahatsiz ama arzulanan
sureci aktarr. Bu kapsamda Monica
Vitti canlandirdig) Claudia karakteri
Uzerinden, sadakat, arzu ve sucluluk
hissi arasinda kalan ve askini
bastirmaya calisilan tutkulu kadin
imgelemi, Antonioni’nin kullandigl
farkli sinema teknikleriyle bizlere
yansitilir.

Tutkulu 6zelliginin de bir pargasi olan,
asir duygusal hali ve ani degisen
duygulariyla tam bir Akdeniz kadini
olarak karsimiza c¢ikan Claudia
karakteri, sik ve déneminin modern
dilini yansitan kostimleri, alimh ve
guzel gorselligiyle arzulanan bir kadin
olarak filmde yer alabilecekken,
Antonioni’'nin kullandigi farkh

kamera teknikleriyle huzursuz ve
rahatsiz bir anlatinin parcasi olarak
cazibesinin kendisinden alindigi bir
karakter olarak yansitilir (Pandolfi,
2014). Aslinda bu anlatim yontemi,
bir taraftan cinselligin alisilagelmis
temsillerinden uzaklasarak, bedenin
metalasmasindan kaginan ve askin

W,

Figiir 4: Ozel Bir Giin (Una Giornata Particolare)

dogasinda tasidigl tutkuyu temeline
alan bir sdylemi hedeflerken, bir diger
taraftan da bir sevgili ile en yakin
arkadas arasinda gerceklesmesi

asla beklenmeyen ve bu anlamda
bastirilmis, ama sénumlenememis
askin rahatsizligini aktaran bir yéntem
olarak degerlendirilir (Pandolfi,
2014). Ote yandan, anlati mekansal
baglamda incelendiginde, volkanik
adanin sert ve kolay tanimlanamayan
dogal peyzaj 6zelligi, konforsuz ve
hir¢in cografyasi, bu anlamda kolay
kolay rahat edilemeyecek bir mecrayi
tanimlarken, ayni zamanda bu ¢etin
iliskinin dogal temsili olarak da
karsimiza ¢ikar (Figlr 3).

5. Fedakar ve Anacg Akdeniz
Kadini:

Akdenizli kadinin ailesine bagli, onun
icin hicbir fedakarliktan kaginmayan
anac ve iyilik dolu, saf hali, ayni
zamanda Akdeniz ailesini de ayakta
tutan en 6nemli 6zelliklerden biridir.
Bu baglamda Ettore Scola 1977
tarihli Ozel Bir Giin (Una Giornata
Particolare) filminde Unl0 aktris
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Sophia Loren’in canlandirdigl
Antonietta karakteri tam da boylesi
Ozelliklere sahip bir Akdenizli kadini
yansitir.

Yénetmen olarak yine yeni-gercekgilik
akimi igcerisinden urlin veren Scola,
filimlerinde yasamin icinden hikayeler
Uzerinden gelistirdigi elestirel

bakis agisityla, toplumun ikinci

plana attigl, cogu zaman asagilayip
kucumseyerek otekilestirdigi, kimi
zaman azinlik, kimi zaman marjinal,
hatta Kétuler, Pisler ve Cirkinler
(Brutti, Sporchi e Cattivi, 1976)
filmindeki gibi sabikall profilleri aktarir.
Diger yonetmenler gibi, toplumsal
doénlslimun etkisini yogun olarak
gosterdigi donemsel Uretimlerinde,
cinsiyet rollerinin sorgulandigy, izin
Verirseniz Kadinlardan Konusalim
(Se Permettete Parliamo di Donne,
1964) yahut birazdan daha detayli
tartisilacak Ozel Bir Giin (Una Giornata
Particolare,1977) gibi filmler ortaya
koyar.

Ozel Bir Giin (Una Giornata
Particolare,1977), konusu itibariyle,
tarihi bir giin olan Hitler’in Fasist
italya’yl ziyaretine referansla baslar.
Anlati, baskici erkek egemen bir
sistem icinde, modernist donemde
dahi 6gutiImeye calisilan kadin kimligi
ile, eril temsiller disindaki diger tim
kimliklerin nasil sistem disina itildigini,
6nemsizlestirildigini tartisirken, es
zamanli olarak da naif bir kadin
temsilinin bu sistemin hala en énemli
baglayici unsuru olmasina dikkat
ceker.

Film, tum mahalle gibi, esi ve alti
cocugunun da Hitler'in gelisini izlemek
icin evden ayrilmalarina ragmen, ev
islerini tamamlamak i¢in apartmanda
kalan U¢ kisiden biri olan Antonietta
ile, escinsel egilimleri sebebiyle ulusal
radyodaki yapimcilik gorevinden
uzaklastinlan diger komsusu Gabriele
arasindaki kisa ama yogun etkilesimi
anlatir. Birbirlerinden farkli gériinen
bu iki karakter, aralarinda gecen ve
izleyenin tanik oldugu diyaloglarinda,
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aslinda benzer sikintilari
paylastiklarini, politik diizeninin
baskisi altinda ayni sekilde ezilmekte
olduklar anlarlar ve aktarirlar.
Aralarinda olusan yakinlasma ve kisa
iliski, her ikisi i¢in de bu gercekle
yuzlestikleri ve hayatlarinin bir 6nceki
andan farklilastigl bir catallanma
olur. G6zU kapall, musfik es, fedakar
anne Antonietta’nin bu kacamag| ona
da izleyiciye de gercegi sorgulatan,
farkindaligin gelistigi kirlimayi
olusturan esigi aktarir.

Filmin yine zihinlere kazinan en g¢arpici
sahnesi, fedakar ve anac karakter
Antonietta’nin camasirlarini asmak
icin apartmanin terasina ¢iktigi sirada,
onu izleyen Gabriele ile aralarinda
cereyan eden etkilesimdir. Cefadan
yipranmis, gilmeyi dahi unutmus
asik suratli, bikkin Antonietta,
yalnizliktan usanmis ve canina
kiyacak kadar ¢aresiz Gabriele’in
ilgisiyle canlanirken, evin diregi

anne rolinden siyrilmak, kendini

0zel ve hala baskalari tarafindan

da arzulanabilen bir kadin olarak
hissetmek ister ve Gabriele’den bir
kez olsun bunu onun i¢in yapmasini
talep eder. Sahne, iplere asili beyaz
camagirlar ve carsaflar arasinda
kaybolan bedenleriyle, yine onlari bir
araya getiren carsaf katlama ani ve
sonrasinda Antonietta’nin 6pucuglyle
son bulur (Figur 4).

Ote yandan, kadinin fedakar ve

anac karakterine eslik eden evcil
atmosferin son derece 6n planda
tutuldugu bu filmde, ayni zamanda
arada kalmishgin mekansal
temsillerine iliskin cesitli aktanimlar
dikkat ceker. Kent, sokak gibi
kamusal alandan 6zel alana girerken,
apartmanin girisi, avlusu, apartman
boslugu, koridor, kapi girisi gibi, yari-
kamusal esik ve gecis alanlarinin
cesitliligi, mekanlar arasi hiyerarsiyi
ve sacaklanma alanlarini tanimlar.
Anlatinin buralarda akmasi ve bunlar
arasindaki aktarimlar bu anlamda
6nemli olarak degerlendirilmistir.
Evcilligin ve samimiyetin duvarlar

arasina sikis(a)madigl ve disari sizar
olmasi kayda degerdir.

6. Degerlendirmeler:

Akdenizli olmak nedir sorusu
Uzerinden, temelde Akdenizli kadin
olmanin ne olduguna yogunlasarak,
bu kolektif bireyi olusturan
karakteristik dzelliklerinin 6ne ¢ikan
alt-bilesenlerine odaklanan bu

yazi, Akdenizli kadinin dort temel
Ozelligini, farkli sinematografik
temsiller Uzerinden tartismaya
acmistir. Bu kapsamda, bu savi en iyi
yansittigi dusinilen, italyan yeni-
gercekei sinemasinin 6zgun érnekleri
Uzerinden tartisma temellendirilmis,
ve Akdenizli kadinin temel 6zellikleri
olan cazibeli, isveli ve bastan
ctkaran disil gucl; kendinden emin,
O0zguvenli ve kimi zaman kurnazhk
derecesindeki kivrak zekasi; tutku
dolu asik benligj; ve fedakar, anac
ozellikleri, okuyucu olarak bizlerin
de kolaylikla empati kurabilecegimiz
Sylvia, Filumena, Claudia ve
Antonietta karakterleri Gizerinden
irdelenmistir.

Filmlerin tamaminda, yonetmenlerin
kadini 6zglrlestiren, alisiimis

eril temsil yaklasimlarini guncel
meseleler etrafindaki politik
duruslanyla da sorgulayan tavirlari
ile, Akdenizli kadinin disil glicinu
0zUnde tutan ama bunu yeni bir
kontrol aragsalli§ina donustiren
karakter kurgulari, bir taraftan
Fellini'nin de bahsettigi gibi gecmis
mitolojilerle guincel arasindaki bagi
kuvvetlendirmis (Cantwell, 1981),
diger taraftan da dénemlerini
sorgulayan salt kiskirtici bir sdylem
olmakla kalmamis, ayni zamanda
gunumuze kadar gelen kadin
hareketlerinde glincel sdylemi de
besleyen, Akdenizli kadinin ne
oldugunu, tim mucadelelere ragmen

yine ona hatirlatan bir altlik olmustur.
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OZET

Prof. Dr. Fatih A. Rifki ile 23

Temmuz 2018 tarihinde Lefkosa’da
bir soylesi gerceklestirilmistir.
Akademik kariyerine baslamadan
énce Lefkosa imar Plan’'nda mimar
ve kentsel tasarimci olarak ¢alismis
olan Rifki’'nin akademik kariyeri
Montana State University’de tam
zamanli 6g8retim liyesi olarak devam
etmektedir. “Society of Building
Science Educators” kurucu liyesi olan
Rifki, 2002-2004 yillari arasinda

da “Architecture Research Centers
Consortium” bagkanligi yapmistir.

25 yildan fazladir mimari firmalara
danismanlik hizmeti veren Rifki,
doktora programi agma girisiminde
bulunan cesitli egitim kurumlarinda
da danisman olarak gorev almistir.
Rifki, farkh élceklerde arastirma
projelerinde aktif olarak gorev almaya
devam etmekte, mimarlik meslegine
bircok alanda katki koymaktadir.
Mimarca’nin 87. sayisinin temasi olan
“Akdenizli olmak, Akdeniz’de olmak”
tizerinden gelisen soylesimiz Rifki’nin
hafizasinda yer edinmis Kibris'a 6zgii
mekanlar, Akdenizlilik - Kibrislilik,
Akdeniz mimarisi, Lefkosa 6zelinde
sehirlerin déniisiimii gibi konularda
yogunlasmuistir. Séyleside ayrica,
2016-2017 akademik yilinda gérev
aldigi UKU'deki “Fatih Hoca” olarak
izlenimlerine de yer verilmistir.
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MiIMARLIK iINSANLARI

KIBRISLI, AKDENIZLi
VE DUNYALI BiR
MESLEKTASIMIZ...
PROF. DR. FATIH RIFKI
ILE “AKDENIZLI OLMAK,
AKDENIZ'DE OLMAK”

Nezire Ozgece

Mimarca: Sayin Fatih Rifki, bildiginiz gibi Mimarca dergisinin 87. sayisi
“Akdenizli olmak, Akdeniz'de olmak” temasi Uzerinden gelisecek olan
sohbetimizin ilk bélumunde hafizanizda yer edinmis Kibris’a 6zgi mekanlari
bizimle paylasmanizi istiyoruz. Daha sonra ise gunumuzde Kibris'ta gelisen
mimari yapilarla ilgili géruslerinizi almak ve yasanan bu dontstimu birlikte
tartismak istiyoruz.

Sohbetimizin mimarca bélumiine gegcmeden dnce “Akdeniz cocugu” olmanin
anlamiyla baslayabilir miyiz?

Sokrates’in en buylk filozof olduguna inanarak, ondan bir 6rnek vereyim: Higbir
zaman kendisine sorulan bir soruya dogrudan cevap vermezdi. Duyduklarini
kendi acgisindan yorumlayabilsin diye soruya soruyla karsilik verirdi. Bu tip
sorularin en glizellerinden birisi “Erdem nedir?”, “Erdem 6g8retilebilir mi?”

yani “Ben seni erdemli yapabilir miyim?” sorusudur ve buna cevabi “Erdem
nedir?” seklindedir. Dolayisiyla Akdeniz ¢cocugu olmanin anlamina gegcmeden
once Akdeniz’i bir yorumlayalim. Benim iddiam, %100 emin degilim ama,
ispanyolca’da, italyanca’da, Yunanca’da (ki bunlar Akdeniz’e siniri olan

Ulke dilleri) ve diger tim lisanlarda iki toprak arasinda olan anlaminda
“Mediterranean” kullanilirken, “Akdeniz” kelimesi Tirkge’de diger hicbir lisanda
olmayan sekilde isimlendirildi... Bizde “Akdeniz” olarak isimlendirilmesinin
nedeni nedir anlayamadim.

Mimarca: Sizce “Akdeniz Mimarisi” diye bir tanim var mi? Aciklar misiniz?

Akdenizliligin iklimle ilgisi var. “Akdeniz Mimarisi” derken, amac diger bélgelere
gore farkililiklari vurgulamak degil aslinda; bir yerde farkli seyleri bir araya
getirme, yorumlama anlasiimalidir. Diger bir deyisle, her sey her yerde ayni
anlaminda degil; hicbir sey oldugu yerden alinip baska yerde uygulanabilir de
degil. Ama iklim ¢ok belirleyici bir unsurdur, bunu belirtmek lazim. Fas’indan,
Tunus’undan, Nice’e kadar bilhassa sehircilikte benzerlikler gérmek mimkdn.
Ttirkiye, Yunanistan, italya sehircilik anlayislarina baktigimiz zaman da bunu
gormek mimkdun. “Kemer Akdeniz’i tanimlar” hikayesi de yanlistir. Tanimlayan
aslinda avlusu, sokaklaridir. Clink( konu bir noktada 1s1 kaybidir, iklimdir.
Dolayisiyla “Akdeniz Mimarisi”’nde belirli 6zellikler var ama bu iklim agirlikhidir.

Mimarca: Sayin Rifki, siz yurtdisinda da bir¢ok gérevde bulundunuz. Buralarda
gecirdiginiz sire boyunca Akdenizli olmanin ve Kibrisli olmanin farkliigini
hissettiniz mi? Hem 6zel hayatinizda hem de meslek hayatinizda nasil etkileri
oldugunu dislnUyorsunuz?

Nezire Ozgece

Figiir 1: Fatih hoca ile s6ylesi 6ncesi
sohbet (Nezire Ozgece arsivinden)

Kibrisli olmak biraz gocebe olmak
demek... Belki biraz sira disi olacak
ama, ben buglin Amerika’nin
kuzeyinde 45. paralelin de Ustiinde
¢cok soguk bir llkede yasadigim

icin oradaki insan davraniglarini
daha dnce 20-25 sene yasadigim,
hala orada yerimizin oldugu, North
Caroline’la karsilastirdigimda
farkliliklari gorebiliyorum. Mesela
Iskandinav Ulkeleri daha soguk,
insanlari daha icine kapanik olurlar.
Amerika’nin bu bélgesinde de yani
Kuzeydogu Amerika’nin kuzeyinde
insanlar ¢cok daha cana yakin,
hosgoraludur. Hi¢ tanimadiklari
kisilerle selamlasip yardimlasabilirier.
Cana yakinlik ve hosgoruliltik hem
Akdenizlilik hem de Kibrishliktir.

Akademik hayatimin buytk bir
kismi Amerika’da gecti ve ¢ok
blyuk bir genellemeyle sadece
Amerikalilarla iliski icinde oldum.
Fakat Dubai’ye gittigimde bir¢ok
yerden ¢ok degisik insanlarla bir
arada oldum; Afganistan’dan gelen bir
O8retim Uyesi vardi, Hirvatistan’dan,
Bosna’dan, ingiltere’den gelen vardi
ve farklihdimin daha cok farkina
vardim orada. Amerika’da uzun
sdure yasadigim icin bir noktada
Amerikanlastim, onu da kabul
etmek lazim. “Ben farkliyim, ben
Akdenizliyim” olmadi hicbir zaman.

Kibrish, Akdenizli ve Diinyali Bir Meslektasimiz...

Prof. Dr. Fatih Rifki ile Akdeniz'li Olmak, Akdeniz'de Olmak...

Figiir 2: Fatih hoca ile séylesi
(Nezire Ozgece arsivinden)

Klcguk yasta gittim, hayran kaldigim
bir tlke oldu ve firsatini bulunca da
tekrar dondiim.

Beyrut’ta okudum; o da bir Akdeniz
Ulkesi. Bize ¢cok benzediginin
farkindayim. Bir Liibnan yok, bircok
Libnan var. Fransiz kultdrdyle
blytmdus Fransizca konusanlarin
yaninda Sii olanlar da var, yani hep
cok kulturliltk var. Bu da benim
kendimin ne oldugunu sorgulamama
neden oldu. O sorgulamanin sonunda
iste “Kibrisliyim, Akdenizliyim”in daha
cok farkina vardim.

Mimarca: Lefkosa’da yasadiginiz
ylllardan ya da hayatinizin daha da
erken dénemlerinden hatirladiginiz ilk
mekani anlatabilir misiniz?

Benim hatirladigim ilk mekanlar,
Cigerci Ahmet’in oldugu yerde, eski
genel hastanenin karsisi... Dogdugum
ev... Su deposu vard.... Bu tip evilerde
hem mutfak hem de banyo farkli

bir mekandi ve yikanmak buiyUlk bir
ritteldi. Su isitilir, banyoya girilirdi.
Banyolarin tavanina siseler koyarlardi
ki 1s1k girsin...

Blytik Han’in girisindeki mekan
eskiden Lefke Hani’ydi. Ben 8
yasindayken Lefke’de kalirdik.
Dolayisiyla otoblise burdan biner bu
sokaklardan gecer oyle giderdim.
Simdi Has-Der olan yer benim

ilkokulumdu; Ayasofya ilkokulu.

Yikik minaresiyle bir cami hatirlarim,
Yenicamii’nin bahgesinde top
oynadigimi ¢ok iyi hatirlanm. Atatlrk
Meydani’ni ¢ok iyi hatirlarim, oradaki
kisileri... Sarayonu’nin eski halini
hatirlarim. Eski hali, insan kullanimi
odakliyken sonradan otomobil o kadar
6nemsendi ki meydanin karakteri
degisti.

Benim anilarim genelde mekan -
insan - olay Uzerinedir. Mesela bir
inénii Meydani’nda birisini vurdular,
teskilat vardi. Bu olayi hatirlarim.
Vakiflar is Hani’nin yerinde Sahin
Sinemasi vardi; yaninda makinist,
onun da biraz ilerisinde Lozan
otobdusleri vardi. Ben o yollardan
gecip Cumhurbaskanhgi Sarayi’'na
¢tkip oradan Koskligiftlik’e giderdim.
Dedem “Birisini vurdular sakin gitme
oradan” dedi de o glin mahkemeler
onunden gittim. Bdyle aci hatiralarim
da var...

Mimarca: Biz sizi akademik
kimliginizle tanidik. Bu kisa sUre
icinde samimi, hosgorulu ve sicak
tutumlu bir “Fahit Hoca” ile uyumla
calistik. Bu niteliklerinizin “Kibrisli,
Akdenizli ve de Dunyal” olmanizla
olan iligkisini aktarir misiniz?

Akdenizliligin verdigi o insan
canlisi olmak diye tanimlayim
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ben onu. O bakimdan akademik
hayatim cogunlukla, 5 senesi haric,
Amerika’da gecti. Onlara istisna da 5
sene Dubai’de, 1 sene UKU’de, kalan
30 seneyi ise orada gegirdim.

Bizde herkesin bir ofisi var. Birisine,
komsuna bile, ofise gittiginde

kapiy! calarsin acarsin hicbir

zaman iceriye dalmazsin. ikincisi

de, icerdeki de sana “Ne oldu? Ne
istiyorsun? bakisiyla karsilik verir.
Bizde (Kibris’ta - UKU’de) yan
odalara gittiginde hemen “gel otur”
tavri vardir. Amerika’da sanki her
zaman is i¢in birinin ofisine gidlilir,
bizde de sosyallesmek icin... Bu,

iste hosgordlulik olay... Benim
UKU’de, Kibris'ta en ¢ok dikkatimi
ceken 68rencilerin ¢ok teslimiyetci
olmasi... Yani “Sen madem ki hocasin
her seyi sen bilirsin, benim fikrimin
hicbir 6nemi yoktur” bakis agisi...

Bu, ilk baslarda beni ¢ok etkiledi.
Karsindakinin fikrine deger / 6nem
vermek lazim. Dolayisiyla 6grencileri
cesaretlendirmek icin hosgoruli
olmak lazim.

Mimarca: Lefkosa ile ilgili yerel
gazetelerden birinde yaptiginiz
sohbette “Sehirlerin de bir hayati
vardir” diyor ve Lefkosa'da
yasanan “nesilsel donisiumden”
bahsediyorsunuz. Mimarca igin de
aciklar misiniz [itfen?

Sehirleri hicbir zaman statik

kabul etmem. Sehirler yasayan
organizmalardir. Yasamazsa iste
“negropolis” olur, éluler sehri

olur. Dolayistyla belirli degisimler
gostermesi gayet normaldir. Ki bu
burada da yasandi. 1950’lerde
zenginlerin sur digina ¢cikmalari;
onlarin yerine Kibrisli gogmenlerin,
sonrasinda Turkiyeli gdgmenlerin en
son da Turk olmayan gé¢gmenlerin
gelmesiyle Lefkosa’yr degistirmistir.
Gene Lefkosa Lefkosa’dir da; benim
Lefkosa’m, ¢cocuklugumun Lefkosa’si
olmadiginin da farkindayim. Ama bu
degisimi gérmek de bana zevk verir
¢clinkd yasayan bir sehir olmasi lazim.
Degismeye devam edecek mi, tabii
ki devam edecek. Hep soyledigim bir
sey var, Lefkosa'yl kurtaracak nesil
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Kibrisl, Akdenizli ve DUnyall Bir Meslektasimiz...
Prof. Dr. Fatih Rifki ile Akdeniz'li OImak, Akdeniz'de Olmak...

Nezire Ozgece

Figiir 3: 2016-2017 Giiz D6nemi, ARCH301 Mimari Tasarim - Il dersinin final jiirisinde
(Nezire Ozgece arsivinden)

xjr‘:.
Figlir 4: 2016-2017 Bahar D6nemi, ARCH401 Mimari Tasarim - V dersinde 6grenci
projesi degerlendirirken (Nezire Ozgece arsivinden)

varsa simdiki genc¢ nesildir. Baska
kimse kurtaramaz. Ne zenginler
kurtarabilir ne plancilar... Genglerden
bu girisimleri gérmek ¢ok hosuma
gitmektedir. Mesela hafta sonu
Surlarigi’nde bir etkinlik olmus, her yer
¢cok kalabalikmis; bunlar glizel seyler
ama bence bu nesille biraz daha,
eglence disinda, cesitlilik getirilmesi
lazim. Ornegin, ofisler, konutlar gibi ek
islevier... Tek fonksiyon sehrin gelecegi
icin cok tehlikelidir, sehirleri 6lddrdir.
Dolayisiyla, benzer girisimlerin
kiimelesmesinden kac¢inilmalidir.

Yeni nesil tahsilli olmaya basladi,
is mekanlarini da burada kursalar
¢cok glizel olacak. Sadece eglence-

dinlence mekanlari degil; farki
kullanimlarla da zenginlestirilmeli.
Yani mekanlarin restoran ve bardan
Ote olmasi lazim ki glinduz de yasasin
gece de yasasin.

Mimarca: Yeni neslin Lefkosa’ya sahip
cikmasi sizce surekliligi olabilecek bir
gelisme mi? Sizin nesliniz ile simdiki
nesil arasinda yasanan kopukluk
simdiki nesil ile gelecek nesil arasinda
da yasanabilir mi?

Bunu artik zaman gosterecek. Benim
neslimle simdiki nesili ayiran ¢ok
blylik bir harp var. O kopmada onun
da muhakkak etkisi olmustur ve bir
noktada Lefkosa’nin ici tehlikeli béige

Nezire Ozgece

Kibrisli, Akdenizli ve Dlnyall Bir Meslektasimiz...

Prof. Dr. Fatih Rifki ile Akdeniz'li OlImak, Akdeniz’'de Olmak...

Figiir 5: CyNUM Seminer Dizisi - 2’de “Testing the Alexander’s Pattern Language Theory
using the elements of Image of the City in five Italian piazzas to derive lessons for
American public urban open space design” baslikli calismasini sunarken (Home for
Cooperation, 25.04.2017) (Nezire Ozgece arsivinden)

Figiir 6: Fatih A. Rifki'nin UKU - GSTMF’ye
veda yemegi, Temmuz 2017
(Nezire Ozgece arsivinden)

oldu, yani buradan bir “Green Line”
gecmistir; burada hep asker var,
baska yerde asker pek gérmeyiz fakat
burada her zaman askeri sezeriz.
“Futurism” ¢ok zor bir istir. Ben
Futurism’le ttopyay! bagdastiririm.
Yani gelecegi tahminden ziyade bir
noktada benim istedigim... Benim
litopyamda “hayir, bundan sonraki
nesiller hep sahiplenecek’tir.

Bu noktoda sehirleri belirleyen Mit

- Ideoloji - Utopya liclemesinden
bahsetmek isterim. Ki o da tarihsel
sureci tanimlar. Mit ge¢cmisle, ideoloji
bugtlinle, Utopya da gelecekle ilgilenir.
Belki de bu istedigim bir sey oldugu
icin Lefkosa’nin geleceginin ¢ok daha
parlak olacagina inanirim. Bunda
belirleyici olan bu yeni nesildir fakat
cesitlendirmeye gayret edilmeli.

Mesela, evleri restore edelim desek
kimse yasamayacak. O da hayatin

bir gercegi. Onlarin en azindan bir
kismi yasanabilir olsun, otel olsun.
Fakat is yerlerinin da kurulmasi lazim.
Yeni neslin gunlnu burada gecgirmesi
lazim, sadece aksamlari gelip bir
seyler icme yeri olmaktan 6te olmasi
lazim.

Mimarca: Akademik hayatinizin
disinda yaptiginiz bircok baska yonlu
calismalar da var. Ozellikle Kibris

icin 6nem taslyanlardan baslayabilir
miyiz? Ornegin Lefkosa Master Plan...

Master Plan 1981’de baslad..
Tarihcesine ¢ok girmeyim ama aslinda
bir problemi halletmek amaciyla;
kanalizasyonu olmayan bir sehirde
kanalizasyon projesi olarak, ortaya
¢ciktl. Zaman icinde gelisip AKinci

ile Demetriades’in 0 zamanki iyi
iliskilerinden dolayi evrildi. Ben,
1983 yilina kadar calistim. Cunku
78’de mezun olup geldigimde,
Ahmet Abi’nin (Ahmet Behaeddin)
yaninda ise basladim. Bir, bir buguk
sene sonra, Ahmet Abi, “Sen artik
hazirsin, kendi buronu a¢.” diye beni
tesvik etti. Kendi ofisimi acar agmaz,
bir sene icinde, Master Plan igin

bir mimar, bir sehirci, bir de ¢izimci
aranmakta oldugunu duydum ve ben
de muracaat ettim. Bir siir(i adayla
yapilan milakatlar sonucunda ise
basladim. Bunu gene Akdenizli olmak
konusuna baglayacagim.... 1982’de

biz Rumlarla bereber ¢aligirdik,
toplantilarimiz Ledra Palace’da
olurdu ve Kibrisl Tirkler arasindan
cok azi ilk defa Rum tarafina gecmis
olurdu. ilk kez 6zel izinle Rum
tarafina gectim, 1980’li yillar... Bu
cok énemlidir aslinda; bir Akdenizlilik
var mi, Kibrishlik var mi, ben o guin
ikna oldum... Bizde bir zamanlar

0 kemerler vardi ya, altinda kolon
olmayan iskeletin disleri; aynisini
Rum tarafinda da gérdim ve bu

nasil olabilir dedim. Demek ki biz

ayni Glkenin insanlariyiz... Ayni bizim
taraftaki gibi tek katli kemerli beton
binalar; damindan filizler (demirler)
goérundr, ikinci kat yapilacak ¢unk...
Demek ki bir Akdenizlilik, bir Kibrislilik
vardir... Hem glizel seylerde hem de
béyle tuhafliklarda! Master Plan’a
devam edecek olursak, ben 1983’te
burs aldim, o sirada da Master Plan’in
ilk fazi tamamlanmistl. Tamamlanan
asamadaki en buylk projemiz de
Samanbahce’ydi, réldvesini ¢cikarttik...
Bir de kuzey ve gliney icin “land use”
calismasi olmustu, o asama bitti o
dénemde. Ben de bu arada burs
alarak Amerika’ya gittim.

Bunun disinda Kibris’la ilgili pek proje
yapmadim ama 89-90 yillarinda bir
grup dgrenciyi Kibris’a getirdim. Hatta
ogrencilerle Atatiirk Kiz Meslek Lisesi
(eski Kizilay Hastanesi) olarak bilinen
binada kaldik, projemiz de Ayasofya
bolgesiydi.

Mimarca: Alcakgonlligunizu de
biliyoruz ancak 6zge¢misinizden
Ogrendigimize gore aldiginiz
odulleriniz var. Bunlar bizimle paylasir
misiniz?

Ogretim tyesi oldugumuz igin “yilin
Ogretim Uyesi” gibi éduller cok olur
ama onlardan bahsetmeye gerek
yok. Master Plan’a verilen Aga Khan
0dulu, ki esas 1. faza verildi, benim
icin en buyulk 6duldd. Bunun disinda,
cesitli uluslararasi konferanslarda
“en lyi bildiri”, “en iyi arastirma” gibi
oddller de oldu. Belki bu éddller
sayesinde, yasin da etkisi var tabii,
bugtin ben ATINER de akademik Uye
sayilirim, gelen makaleleri okuyup
degerlendirme goérevini yaptim,
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Kibrisl, Akdenizli ve DUnyall Bir Meslektasimiz...
Prof. Dr. Fatih Rifki ile Akdeniz'li OImak, Akdeniz'de Olmak...

Figiir 7: Fatih A. Rifkr’'nin lise egitimi yillarindan (Fatih A. Rifki’'nin kisisel arsivinden)

Figiir 8: Fatih A. Rifki’nin lise egitimi
yillarindan (2013 yilinda kaybettigi yegeni
Necmi Avkiran ile)

(Fatih A. Rifkr’'nin Kisisel arsivinden)

kitaplarim yayimlandi. Bence 6ddllerin
hi¢ 6nemi yok, o taninmishigin sana ne
kazandirdigidir 5nemli olan.

Mimarca: Calisma konularinizdan biri
de “surdUrulebilir sehircilik” Gzerine.
Bu kavrami aciklayarak Kibris i¢in
yorumlayabilir misiniz?

Iste tekrar ayni yere geliriz bu
noktada; sehirlerin bir hayati oldugu
konusu... Yoksa surddrebilirlik
kendi kendine yetebilirlilik olarak
algilanmamasi lazim higbir zaman.
Clnkd simdiki global diinyada bu
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mumkdn degil. Surddrebilirlik bir
noktada kendini icine kapatmayi
soyler, kendi kendine yeterli olmay.
“Onun yerine dinyali olacagim,
devamli gelisim halinde olacagim”
isidir. Bu konularda da epey kafa
yordum ¢linkl benim yliksek

lisans tezim ve hocamin uzmanligi,
gunes enerjisi konusuyla ilgiliydi; o
dénemlerde yeni bir konuydu. Zaten
surddrebilirlik konusunun ortaya
cikisinda etkili olan konulardan

biri de glines enerjisi konusudur;
cevresel duyarliliktir. Ama ben ylksek
lisansta bunu yaparken ondan
sonraki ilgi alanimda digcek biyudu.
Niye oldugunu ¢ok ac¢iklayamasam
da, belki daha buylk resmi gé6rme

ya da yastan dolayi, odaktan ¢ikip
genele bakma isteginden mimarliktan
sehircilige gectim. Bu belki de dogal
bir suregtir. Yani ¢ok kuguk bir
memlekette dogdugum, blyudigim
halde kendimi bir sehirli olarak
gordum her zaman. Demek ki bunun
Olcekle de bir alakasi yok. Buguin
benim oldugum yere ¢cok baglanmami
da béyle izah edebilirim. Ben kendimi
sehir insani olarak tanimlarim, o
ylzden de emekli oldugumda da
North Carolina’nin baskenti Raleigh
gibi blylk bir sehirde yasamak
isterim.

Nezire Ozgece

Mimarca: “Kimlik, yamali bir bohca
degildir. Gergin bir tuval lzerine
cizilen bir desendir” diyor Amin
Maaluf, Oliimcdil Kimlikler isimli
kitabinda. Bu tanim sizce nasil bir

yorum ve “Kibrisli kimligi” nasil bir
desen?

Amin Maaluf benim de ¢ok okudugum
biridir. Libnan asilli, bdttn hayatini
Fransa’da yasamis bir adam. Hayran
oldugum kisilerden biridir. Oyle
olmakla beraber, benim o bohgayla
problemim var! Evet bir noktada bu,
tuvale ¢izilmis bir desendir; fakat
bitmis degildir. Orada problemim var.
Ben onu devamli, hi¢ bitmeyen bir
resim gibi disdinirim. Daha énce

de dedigim gibi; sehirleri, yasayan
organizma olarak disindugim igin,
bir bitmisligi olmasini istemedigim

ve olmadigina inandigim bir seydir.
Benim kdultirimde bohca; tertipsiz
seylerin i¢ine atildigi, diizeni olmayan
bir sey. Yama olduguna gére demek ki
delindi de!

Kibrish kimligini; sicakkanli, toleransli,
cabuk parlayan, iyi insan olarak
tanimlayabilirim. Gergekten de iyi
insan. Ama bu, digerleri iyi degil
anlaminda séylemiyorum.

Mimarca: Kibris Akdeniz'in ortasinda
bir ada olarak sizce yeterince
Akdenizli mi? Ve sonrasinda nereli
olmak istiyor?

Kibnis, tarihi icerisinde hem dogulu
hem batili; ama son zamanlarda
daha cok batili... Fransiz kulttrd,
Liizinyanlardan; italyan kiltiird,
Venediklilerden... Ondan sonra
Osmanli; ama tekrar bati kiltdrd
etkisinde kalmis bir Ulke. (Kibris’in
Ortadogululuktan kurtulmasi
gerekiyor) Yeterince Avrupali miyiz,
bence evet. Farklarimizdan ziyade
ortakliklarimiza kafa yormamiz lazim.

Mimarca: Kibris’ta, -belki siz

Ozellikle Lefkosa’ya agirlik vermek
isteyebilirsiniz- gelisen yapisal ¢evreyle
ilgili 6z elestiri yapabilir misiniz lutfen?

Nezire Ozgece

Kibrisli, Akdenizli ve Dlnyall Bir Meslektasimiz...

Prof. Dr. Fatih Rifki ile Akdeniz'li OlImak, Akdeniz’'de Olmak...

Figiir 9: American University of Beirut, Mimarlik egitimi yillarindan
(Fatih A. Rifki’'nin Kisisel arsivinden)

Figiir 10: Fatih A. Rifki ve ailesi, Lefke
1964 (Fatih A. Rifki’'nin Kisisel arsivinden)

Bu herkesin gordugi bir sey; mimar
gozliyle bakmadan da ¢ok dlizensiz
bir gelisme oldugu ortada. Tabii ki her
sey kanun, nizamla olmaz; biraz da
dogal (natdrel) gelisme gerekir ama
Lefkosa’nin gelismesi hi¢ de dogal bir
gelisme olmadi. Daglarin, ovalarin,
derelerin igini doldurduk; sonra da sel
oldu diye tiztildiik. Metehan taraflarina
gittim, butdn ovalar ev doldu, mantar
gibi bittiler. Bu, birisinin “Lefkosa
blytyecekse burada blydsin”

demesinden ziyade firsatciligin
getirdigi bir sonu¢ oldu. Genel olarak
altyapisiz bir blylime var. Girne’de
yasananlarin sebebi de budur.

Mimarca: “Akdenizli olmanin”
ruhunu hissettiginiz baska yerlerden/
Ulkelerden 6rnek verebilir misiniz?

Cok var! Ozellikle italya, Yunanistan...
Renkler ayni, kokular ayni, insanlar
aynl... Yani demek ki Akdenizlilik
vardir. Girit’'te Hanya sehrine
gittiginde, tarihi limanlari Girne’nin
bir kopyasidir ya da Girne onlardan
kopyalanmistir. Baaria’ya, italya’ya
gittiginde ayni liman orada da vardir.
O ylzden, kendimi bir noktada evde
hissettigim yerlerdir, Glkelerdir.
Toskana’nin selvi agaclari, zeytin
agaclari var. Bunu hep anlatirim,
Roma’ya indigimde “Iste eve geldik
artik!” derim.

Mimarca: Akdeniz ¢evresindeki
gelismeleri izleyen, arastiran,
degerlendiren bircok merkez, kurum
ve kurulus var. Bunlardan biri de
Akdeniz Mimarlar is Birligi. Siz bu
bilesimlerle ilgili ne distinUyorsunuz?
Bununla ilgili Kibris’ta yapiimasi
gereken girisimler neler olabilir?

Ben her zaman is birliginden yanayim.
Bdyle bir kimligimiz varsa ve bunu
degerlendirmeye calisirsak ayrimcilik
Uzerinden degil ortakliklarimiz
Uzerinden kurulmasi gereken bir

is birligi olmasi gerekir. Digerlerini
dislamak icin degil, eldekileri,
iliskileri gelistirmek igin olmali.
Kibris'ta yapilmasi gereken girisimler;
iletisim, iletisim, iletisim... Biz bazen
problemlerimizin ¢cok kendimize 6zgu
oldugunu zannederiz; halbuki 6yle
degildir. Yani bu ortakliklar bir firsat
olarak gérmek ve o sekilde is birligi
yapabilmek lazim ve lizerine basa
basa, bu Akdenizliligi yGritmek lazim.
Bu; meslektaslar, akademisyenler,
halklar arasi dayanisma ile olur.

Mimarca: Son olarak, kendilerini
gelistirmeleri agisindan Kibrisli
meslektaslarimiza ve gen¢ Akdenizli
mimar adaylarina Fatih Hoca olarak
neler iletmek ve 6nermek istersiniz?
Birincisi, cok gezsinler. Bulduklari

her firsatta gezsinler. Degisik yerlere
gitsinler. CUnku bir Ulkeyi ancak o
Ulkenin insanlariyla, yerleriyle hasir
nesir olunca anlarsin. Kitaplari da ¢ok
severim ama sadece okumayla olmaz,
tecrliibeyle de olmasi lazim. Artik her
sey internette bulunabilir durumda
ama yasamak baska bir sey, resmini
gormek baska bir sey. Fakat yine
bana surpriz olan bir konu var. Simdiki
6grencilerin merakli, arastirmaci
olmamasi. Amerika’'da sinifta bir
mimar ismi verdigimde 6grenciler
hemen internetten arar ve bulur, bizim
O8rencilerde bu merak yok.

Nezire Ozgece

Uluslararasi Kibris Universitesi,
GUlzel Sanatlar, Tasarim ve Mimarhk
Fakultesi, l_\/limarllk Bolumu

Ogretim Gorevlisi

nezireozgece@gmail.com
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OZET

Bu makale iklimsel verilerin mimari
tasarima ve mimari form kararlarina
olan etkilerini arastirmakta ve
incelemektedir. iklimsel verilerin
6zellikle planlama, organizasyon,
formal yaklasim kararlarina olan
etkileri, olusturdugu tipolojiler, birim
kiitle yaklasimlari, biittincil kiitle
yaklasimlari veya parcalanmis acik
mekansal organizasyonlar, kapal
tek parca mekansal organizasyonlar,
doluluk-bosluk oranlari, malzeme
secimleri gibi bircok tasarim etkeni
ve sorunu iklimsel verilerin birer
yansimasi olarak mimari projelere
yansimaktadir. Ozellikle iklim

ve mimari tasarima olan etkileri
alaninda yapilan arastirmalara
calismada yer verilmis, mimari
formlarin ve elemanlarin olusumunda;
diiz cati/dik cati, dolu/bos orani,
malzeme ve renk secimi, glines
kirici/¢cift cidar cephe yaklasimlari
gibi tasarimsal ikilemler makalede
6rneklendirilmistir. Bu dogrultuda,
Akdeniz iklimi ve mimariye olan
yansimalari konusunda; iklim

ve cevresel faktérlerin mimari
tasarima olan yansimalarini, Kuzey
Kibris’in mimarisinde rol oynayan
iklimsel faktérleri ortaya ¢cikartmak
amaclanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Akdeniz iklimi,
Mimari Tasarim, Mimari Planlama,
Formal Yaklasim, Cift Cephe, Giines
Kiricilar, Katalan Mimarhgi
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AKDENIZ IKLIMININ
MiMARIi TASARIMA
YANSIMALARI: ESKi VE
YENi ARASINDAKI
YANSITMALI TASARIM

Ayca Arslan

1. Giris: Akdeniz Odakli Kibris Mimarisinin
Cagdas Mimarlikla Entegrasyonu

Bugin mimari tasarim Uretimlerine bakildiginda, ginumuz teknolojileri
kullanilarak 6zellikle de bilgisayar ortaminda mimarlik (bom) konsepti ile
uretilen projeler, maalesef yere ait olmaktan ¢ok uzak, sahip oldugu cevresel
verileri g6z ardi ederek, geleneksel mimarinin basarmis oldugu bolgeselciligi,
dogal iklimsel adaptasyonu icermeyip, 6zellikle giinimuz mimarliginda
arzulanan geleneklerin ve bolgeselciligin cagdas-gunimuz mimarligina
yansimalarini ¢ok da olusturmamaktadir. Bu ¢alisma ile aranmakta olan cevap;
“Bolgesel mimarinin (Akdeniz mimarisinin), geleneksel ve yerel niteliklerini,
cagdas bir sekilde yorumlamayan bir projenin (mesela Kibris- Lefkosa gibi)

bir Akdeniz kentinde tasarlanmasinin mimariye ne gibi bir katkisi olabilir?”

Bu calismada o6zellikle sorulan soru; “Boélgeselci mimarlik, giinimuiz mimari
tasarimlarini nasil etkilemeli veya geleneksel mimarinin bolgeselci yaklasimlari
gunumuz projelerinde nasil gérinur hale getirilmeli, nasil yorumlanmali veya
soyutlanmalidir?”

Mimari literatirde bu konuda bircok akademik ¢alismalar yapilimis, 6zellikle
Serghides “The Wisdom of Mediterranean Traditional Architecture Versus
Contemporary Architecture” isimli yayini ile Kibris’t bir Akdeniz kenti olarak

ele almis, genel tasarim karakterlerini konut mimarisi Gzerinden anlatmis ve
Kibris’in bolgeselci ve geleneksel mimari 6gelerini iklimsel agidan incelemistir.
Despina Serghides, bu calismasinda 6zellikle yasam stillerine yer vermistir.
Diger bir taraftan Kitiikclioglu; “Akdeniz ikliminde Modernizm” baslikli
makalesinde 6zellikle iklim kontroll ile iliskilendirilen yapi 6gelerinin Coderch
tarafindan mimari ifade aracina ¢evrilme durumlarini anlatmis ve bu yorumlari
konut ve atdlyeler Uizerinden kurgulamistir. Bu ¢alismada 6zellikle bir Akdeniz
kenti olan Lefkosa’da iklim kontrolinln ve bolgeselciligin kamusal bir yapi
tasarimina olan etkilerinin nasil olmasi gerektigi incelenmistir.

Dolayisiyla; bu makalede amacglanan; arastima konusunun ana problemine
cevaplar aranmasi, ginimuz mimari projelerinde bolgeselci tasarim
kararlarinin ve iklim kontroliniin ne sekillerde gorunur kilinmakta oldugunun
arastiriimasi ve ana tasarim kararalarinin nasil etkilediginin kamusal yapilar
Uzerinden ortaya cikartiimasidir. Bu dogrultuda; makalenin ikinci bélimunde,
Akdeniz mimarisi tasarim elemanlari ve kararlarina, bolgeselci mimarlk ve iklim
kontrolinin mimari tasarima yansimalarini konu alan akademik kaynaklara

Ayca Arslan

(b) "Dhichoron®™
{Double Space Room

Akdeniz ikliminin Mimari Tasarima Yansimalari:
Eski ve Yeni Arasindaki Yansitmali Tasarim

{a) "Makrinari” y
(Long Room)

L. I (c) "Sospiton™

* {Inner Room)

{d) "Hellakos™
(Solarium)

Figiir 1: Tek, uzun, dikd6rten odali bir binanin arketip formu, Kibris’in en basit temel siginagi olarak ortaya ¢cikmaktadir

ve 6nceden yapilan ¢alismalara yer
verilmistir.

2. Akdeniz (Geleneksel)
Mimarisinin Cagdas
Tasarimlara Yansimalari

Bu bdélumde kisaca Akdeniz
mimarisinin iklimsel konfor agisindan
mimari tasarima yansimalari ve
mimari 6geleri iki ana baslikta
sunulmus, ilk bélimde geleneksel
Kibris mimarisi dogal iklimlendirme
elemanlari olarak geleneksel ismiyle;
solaryum ve avlu, ikinci olarak da yine
yogun Akdeniz iklimine sahip Katalan
mimarisinin geleneksel iklim konforu
elemanlari; dénustirilmis tonoz

ve panjur elemanlari, geleneksel
Akdeniz iklimi mimari 6geleri olarak
tanitilmistir.

2.1. Geleneksel Kibris
Mimarhginda Iklim Kontrolii
Yontemleri ve Onemli Mimari
Ogeler: Solaryum ve Avlu

Akdeniz mimarisi Uzerine

akademik ¢evremizde bir ¢cok yayin
bulunmaktadir. Bunlardan énemli bir
tanesi Despina Serghides’in “Akdeniz
Geleneksel Mimarligina Karsi Cagdas
Mimari” adli makale ¢calismasidir ve
direkt olarak iklim odakli geleneksel
Kibris mimarisini anlatmaktadir.

(Serghides, 2010).

Serghides; bu ¢calismasinda mimari
tasarimda rol oynayan iki 6nemli
mimari eleman Uzerinde durmakta ve
yerel mimarinin yillar icerisinde konut
tasarimlarinda nasil dogal ¢6zumler
Urettigini aciklamaktadir. Serghides’in
de belirttigi Uzere, anahtar cimle;
Guncel tasarimlarda iklim konforu
acisindan en dogrusu; teknolojinin
az, mimari tarzin baskin ¢ézimlerinin
hakim oldugu yaklasimdir. Tabii ki

bu geleneksel yontemler ile tasarim

yapiimalidir anlamina gelmemekle
beraber, aslinda teknolojik ve mekanik
sistemlerde ekonomi saglamasi
acisindan son derece olumludur. Diger
taraftan hem tasarim asamasinda
bilgisayar destekli tasarim
yontemlerinin kullaniimasi hem de
uygulama asamasinda, yenilikci
ekonomik yapi malzemeleri ve yapim
teknikleri ile optimum ¢ézimlere
gidilmesi glinimuzde en ¢ok tercih
edilen entegrasyonlardan biridir ve

Figiir 2: Solaryum ve avlu, termal kontroliin temel geleneksel yapi elemanlarini
olusturur (Serghides, 2010).
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ekonomiktir. Dolayisiyla makalede
birebir yere 6zglnlik arandigindan ve
proje yerinin Lefkosa kenti olmasinda;,
6ncelikle iklim kontrolU agisindan
geleneksel Kibris mimarisi arastiriimig
ve sunulmustur. Serghides’in
makalesinde 6zellikle Kibris'taki

yerel mimarinin formlarini ele almasi
ve tasarim kararlarinin nasil uygun

ic ortamlar yarattigini aciklamasi
literatlir taramasi bakimindan oldukca
yetkin bir referans olusturmustur.

Gecgmiste her ne kadar Akdeniz
mimarisi sert iklim kosullarina cevap
verecek sekilde gelismis olsa da,

19. ylzyilda endustri devrimi ile
yasanan gelisim ile beraber, yapilarda
kullanilmaya baslayan yeni teknik ve
mekanik sistemler maalesef yapilari
geleneksel tasarim kararlarindan
uzaklastirmistir. Ge¢gmis donemlerde
Ozellikle geleneksel Akdeniz konutlari,
daha tasarim asamasinda alinan
mimari tasarim kararlari ile, iklim
kosullarinda fazla eneriji tiketmeden
barinma saglayabilmislerdir. Genel
olarak barinma odakli olan konuta
yonelik yontemler yerel olup, daha
insan olceginde oldukca verimli
sonugclar alinmasini saglamistir. Bu
mimari elemanlarin basinda solaryum
ve avlu kavramlari gelmekte ve

bu iki eleman da geleneksel Kibris
konutlarinda iklim konforu saglamak
amaci ile kullaniimistir. Aslinda
glinimuz projelerinde, bu iki mimari
0geye Kuzey Kibris'ta ¢cok fazla
rastlaniimaktadir. O zaman aslinda
geleneksel yontemlerin hala gegerliligi
oldugunu sdylemek hata olmaz. Ayrica
Sergihides’in vurguladig gibi; “Biyo-
iklimsel harita analizi sayesinde, kis
ve yaz aylarinda i¢ mekanda termal
konfor olusturabilecek uygun mimari
stratejiler yaratmak miumkuandr

ve diger mimari yonleriyle uyumlu

bir biyoklimatik analizden elde

edilen uygun tasarim stratejileri
secimi, sogutma ve Isitma igin
mekanik araclari en aza indirerek

bir binanin maliyetini 6nemli élctide
azaltmaktadir” (Serghides, 2010).

Bu yuzden, ge¢cmisin mimari izlerini
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Akdeniz ikliminin Mimari Tasarima Yansimalari:
Eski ve Yeni Arasindaki Yansitmali Tasarim

Ayca Arslan

Figiir 3: Daha karmasik avlu evleri, daha basit formlara gére daha fazla
enerji tasarrufu saglar (Serghides, 2010).

kaybetmeden, belki biraz hafifleterek,
ginimuz teknolojileri ile optimum
¢6zimlere gitmek mUmkindur. Bu
makalede de geleneksel iklimsel
konfor odakli Kibris mimarisi tasarim
Ogeleri tanitilmistir.

“Yoresel Kibris mimarisinin evrimi, bir
arketip form olan, uzun dikdértgen
formlu bir odal bir bina (makrinary:
uzun oda) Kibrishlarin en basit
siginagl olarak ortaya cikmaktadir.
Bu odanin bélinmesi ile (dhichoron:
¢ift Kisilik alan), Portio (Heliakos:
solarium) ve diger odalarin yani sira
avlunun eklenmesi, diizeni belirli bir
yasam tarzi, ihtiyaclar, iklim kosullari
ve topografya ile iliskilendirilen cesitli
konfiglirasyonlarla gelistirilmistir”
(Serghides, 2010) (Figur 1).

2.1.1. Geleneksel Temel
Biyoklimatik Yapi Elemanlar:
Solaryum ve Avlu

“Solaryum ve avlu, geleneksel Akdeniz
mimarisinin 6zelliklerini yansitan
termal kontroliin temel geleneksel

yap! elemanlaridir” (Serghides,

2010) (Figir 2). Ozellikle Akdeniz ve
sicak iklim bolgelerinde solaryum ve
avlu kisin gunesin istendigi, yazinsa
sogutma ve havalandirma gerekli
yerlerde yerel mimarinin dogal
Ogeleridirler. Solaryum ve avlu, evin

ic mekanlarinin disa uzamasi, dis
mekanla entegrasyonu ve zaman
zaman transit mekalari da olabilirler.
Ayrica konutun merkezini olusturarak,
mekansal olarak tim etkinliklikleri
cevrelerinde toplarlar. Ayrica pasif
glnes tasarimi ve planlamasinin en
Onemli dgeleridir. Avlu ve solaryumlar
her daim binayi ¢cevreleyen, iklimi
kontrol eden bir mikro iklim yaratir

ve planlamalari guines isiginin
derecesine, sikligina, dizenine, kar ve
yagmur yagislarina gore belirlenir.

Avlu ve solaryumun iklimsel katkilar
asagidaki gibi siralanabilmektedir:

* Kisin; glinesin iceri ¢cekilmesinde
etkin rol oynar.

« Ozellikle eski evlerde, avlu ve

Ayca Arslan

Figiir 4: Optimizasyon calismalari,
kalici solaryum cikmalarin etkili bir
sekilde tasarlandiklarinda bile, 1sitma
tasarruflarinin %8 oraninda azalmasina
neden oldugunu géstermektedir
(Serghides, 2010).

solaryum tasariminin asil gérevi
gizliligi saglamakken, ayni zamanda
guney kotuna ve glinese erisim i¢in
en iyi kosullari da saglayabilmesidir.
Ayrica evlerin bu geometrisi, guines
Isiginin en yararl olabilecegi
zamanlarda farkli odalara yalitim
saglar. Avlu guineye yonlendirildiginde,
kisin arzu edilen gunes isigini kabul
eden gunes alani olarak gorev gorur.
Solaryumun uzatilmasi ise, kis
gunesinin isinlarinin nifuz etmesini
kabul eder ve bu nedenle glines
radyasyonu kullanilabilir. Bu nedenle
daglik bolgelerde solaryumlar
glinesin daha iyi cekilebilmesi igin Ust
seviyelere tasinir (Serghides, 2010).

* Gunes kullanimi: Solaryum

ve avlunun uygun ve butunlesik

bir sekilde tasarlanmasi ve tas
merdiven, havuz, depolama yUzeyleri
gibi kutlesel elemanlarla kombine
edilmesiyle gunes kullanimi arttirihr.

Akdeniz ikliminin Mimari Tasarima Yansimalari:
Eski ve Yeni Arasindaki Yansitmali Tasarim

e Soguk ruzgarlar igin tampon
bolgeler olusturulmasi: Avlu ve
solaryum maruz kaldiklari soguk
rizgarlara karsi agik ve savunmasiz
olarak dururken, binayi soguk
ruzgarlardan ve dusuk sicakliklardan
sakin cephelerinin olusturulmasiyla
koruyan tamponlar olarak hareket
ederler.

* Cevre binalar: Avluyu cevreleyen
binalar onu soguk riizgarlara karsi
korur, ylkseklikleri ile avludaki ruzgar
firtinasi olusumuna engel olur.

* Bitki 6rtusu: Bitki ortlsu ve ruzgar
kirici seklindeki koruyucu citler

soguk riizgarlarini engeller veya en
azindan hizlarini dusurir. Agiga ¢ikan
yonlerde aga¢ dikilmesi olumsuz iklim
degisikliklerinin etkilerini koreltir.

* Cesmeler, Havuzlar, Fiskiyeler:
Avlularin havuz ve ¢cesmeler ile
tasarlanmasi yaz sicakliklarini ihmh
hale getirir ve buharlasma yolu ile
serinletme yaratir.

¢ Yaz aylarinda avlu elemani, blylUk
gunluk dalgalanmalarla karakterize
olan, Kibris adasi gibi Akdeniz'in sicak
ve kurak bolgelerinde geceleri sicagi
soguk gokylziine yayan bir lavabo gibi
davranma potansiyeli olan 6nemli ve

0zel bir mimari elemandir. Dahasi avlu
ve solaryum giin boyunca islyl emer ve
gece boyunca daha soguk dis ortam
havasina saliverir (Serghides, 2010).

2.1.2. Diger Klimatik Mimari
Elemanlar

Solaryum ve avlunun yani sira, dis
iklim kosullarinin azaltiimasi igin
geleneksel binalarin planlamasinda
su yontemlere de gidilmektedir;

a) Binanin glines yolunun algak
oldugu yerlerde kisin gunes erisimi
icin guneye bakan blyuk cam yuzeyler
planlamasi ve yonlendirilmesi,

b) Sabahlari ve 6gleden sonralari
yaz glinesinden kaginmak i¢in dogu
ve batidaki kiguk acikliklar, soguk
kis rizgarlarini dnlemek igin, ayni
zamanda yazin ¢capraz havalandirma
saglamak icin kuzeyde kiglk
acikliklar yapilmasi.

Yapilan analizler sonucunda Kibris
evlerinde guney cepheli avlularin,

avlu icermeyen evlerden daha fazla

1sI tasarrufu sagladigl goruimustar.
Dahasi, ll-formlu daha karmasik avlulu
evlerin, basit formlulara goére daha ¢ok
enerji tasarrufu yaptigl gézlenmistir.
Ayrica, solaryum orintisunin
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uzatilmasi ile, kisin glinesten gelen
iIsinlarin daha fazla etki etmesi
saplanir ve boylece glines isinimi daha
etkin kullanilir. Daglik cografyalardaki
yapilarda solaryumlarin ust

katlara tasinmasi yine 1sil konforu
arttirmaktadir (Figir 3).

2.1.3. Golgelendirme
Elemanlarn: Cikmalar ve
Panjurlar

Golgelendirme elemanlari konut
tasariminda; esnek olarak panjurlar ve
kalici olaraksa sarkma veya uzatiimis
duvarlarla saglanmakta ve kullanicilar
tarafindan panjur, 6zellikle esnek ve
kontrol edilebilir olmasindan dolayi
tercih edilmektedir. Bu iki golgeleme
araci karsilastirildiginda;

a) Panjurlar; yaz gunesini engellemek
icin kontrol edilebilir golgeleme
dizeneklerinin (panjurlar) piyasaya
surtlmesi, sogutmanin ciddi oranda
azalmasina ve toplamda % 30 tasarruf
artisina neden olmustur.

b) Tasarimda cephelere ¢ikmalar ve
genigletilmis duvarlarin eklenmesi
ile 6lcildiginde %20’lik ek enerji
tasarrufu saglanir (Figir 4).

Dolayisiyla, ¢ikintilar ve yan duvarlar
gibi kalici golgelendirme elemanlari;
kisin glines kazanimlari icin ve
yazin asiri Isinmanin azaltilmasi igin
tasarlanmalidir. Hareketli golgeleme
cihazlari esneklik sunmasindan,
kendinden kontrolll calisma
potansiyeline sahiptirler ve kullanici
mudahalesine agiktirlar. Yonelim

ne olursa olsun, kalici sarkmalar

ve genisletilmis duvarlar yararli
glnes kazancini sinirlar. Bununla
birlikte, hareketli golgeleme cihazlar
esnekliklerinden dolayi avantajhdir
ve kendinden kontrolll ¢alisma

ve dolayisiyla optimize edilmis
performans potansiyeline sahiptir
(Serghides, 2010).

Sonug olarak geleneksel Kibris
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Figiir 6a ve 6b. Sert tarafindan tasarlanan Miro Atélyesi (URL 1)

mimarisinde; arketipik ev
tanitilmis olup, solaryum ve avlu
geleneksel Kibris evlerinde iki
6nemli iklimlendirici eleman olarak
6n plana ¢ikmistir. Bu iki mimari
eleman incelenmis ve dogal

enerji kaynaklarinin hem kis hem
de yaz mevsiminde kullanimiyla
nasil uygun bir ortam yarattiklari
aciklanmistir. Asirt iklim kosullarini
hafifleten bu iki geleneksel mimari
elemanin yaninda, diger mimari
¢6zUmler ve bilesenler; pencereler,
kepenk, pergola ve sarkit gibi,
gelismis mekansal organizasyonlu

binalarda etkili bir sekilde enerji
tasarrufu sagladigl gorilmustar.
Analizler sonucu panjurlar olmadan
cephe golgelemesi icin sarkitlarin
tasariminin termal i¢c mekan
kontrolunu saglamak igin yeterli

yaz glinesi kontroll saglayabilecegi
sonucuna variimistir. Gines kontrol{
icin ikincil bir iglev olarak tasinabilir
panjurlar dncelikle gizlilik ve guvenlik
unsurlari bakimindan semantik
Ozellikler gosterdigi icin takilabilir.
Akdeniz'deki ortak uygulama ve
Onceki calismalardan ¢ikan sonuglar,
ic mekan konforunun surdirilmesi

Ayca Arslan
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Figiir 7: a) Casa de La Marina, b) Casa la Ricarda (URL 2, URL 3)

icin panjur gélgelendirme elemaninin
yeterince glcli oldugunu gostermistir
(Serghides, 2010).

2.2. Akdeniz iklimi ve

Mimari Yansimalari: Katalan
Mimarlarin Cézumleri;
Donusturulmus Tonozlar (Cati
Isikliklari) ve Panjur Elemani

Fernard Braudel’in dedigi gibi;
Akdenizli olmak herseyden énce

iklime dayanir ve bu cok 6zel iklim,
denizin bir ucundan éblr ucuna

kadar hep ayni kalir; yasam tarzlarina
ve manzaralara, benzer nitelikler
kazandirir. Ancak yasam tarzlari ve
manzaranin yanisira, Akdeniz ikliminin
yarattigl en 6nemli ortaklik sliphesiz
mimari bicimlerdir (Kitikguoglu,
2013).

Katalan mimarlarin cagdas mimarlk
ile Akdeniz yerel mimarisini entegre

etme cabalar 1930’lara dayanir,
mesela Sert’in 1934-35 yillari
arasinda Barselona’da tasarladigl
bir dizi haftasonu evleri diger
projelerinden farkli olarak Akdenizli
kimligini yansitiyordu. Bu evler
kuguk minimal boyutlarda prizmatik
kutlelerden olusmaktadir. Beyaz boyali
bu minimal kutleler, oturduklari tas
baza tzerinde tam olarak modern
Akdenizli konseptini yansitirlar (Figur
5). Sert’e gore “Evlerin Akdenizli
gorinimunu destekleyen 6zelliklerin
arasinda, 6n cephe disindaki
cephelerde ¢ok sinirl sayida ve
kiicuk acikliklarin olmasi, ibiza yerel
mimarisinde gorulen yari silindirik
cikintilara ve bacalara sahip olmalari,
bazi tiplerde geleneksel Katalan
tonozu kullaniimasi ve kaba dokulu
siva ile bitirilen ylzeyleri sayilabilir”
(Kutikeuoglu, 2013).

Ayni sekilde Sert tarafindan Joan

Miro icin tasarlanan atélye yapisi
(1954-57) yerel Akdenizli 6gelerin
¢cok net bir sekilde modern dille
entegre edildigi bir projedir ve en
dikkat ceken Ogeleri yarim ya da

kirik tonozlarin kullaniimasidir (Figlr
6). Bu yerel olana fakat modern

tarz ile donusturulen tonozlarin

en 6nemli 6zellikleri iklimle iligkili
olmalandir; farkli kotlarda yerlestirilen
yarim tonozlar, aralarindaki

acllabilen pencereler ile hem dusey
havalandirma sagliyor hem de

gines 1s18Inin ic mekana girmesini
sagliyordu. Akdenizli tonoz 6gesi
modern tarz ile donUstirilerek hem
teknik hem gorsel bakimdan yapnin
formal yaklasimini olusturur. Atélye’'de
ki diger iklimlendrime 6gleri cephe
¢6zUmlerinde goérlluyor, 1si kontorolU
acisindan bir cok cephesi sagir olan ve
kuguk pencereler barindiran yapida,
Sert tim aciklklar yatay ve dusey
1sik filtreleri ile kaplayarak, panjur ve
kepenk isik filtrelerini cephelerde 6n
plana cikartir. Borgatello’nun belirttigi
gibi; “Farkl karakterlerde kullanilan
bu 1sik filtreleri, yapinin duvarlarina
bir kalinlik, derinlik vermis ve sadece
dis cephenin mimari dilini degil i¢
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Figiir 8: a) Cift cidarli cephe sistemi, b) Cift cidarli cephelerde hava akis modlari
(Inan&Basaran, 2014)

mekanlarin rengini ve atmosferini de
belirlemistir” (Kitikguoglu, 2013).

Sert, tonozlarla ve gunes kiricilarla
calismayi ileriki yillarda da slrdirmus
ve 1950’ler sonrasi projelerinde ortak
olan bu égeler hem iklimlendirme
hem de mimari dil kurma anlaminda
cok daha etkin bir hal almistir. Antonio
Pizza, bu evlerdeki Akdenizli 6geleri;
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geleneksel cagrisimlar yaratan stilize
portikolar, galeriler, balkonlar, bacalar
ve c¢atilar olarak siralamaktadir. Bu
listeye eklenmesi gereken ve tim

bu yapisal elemanlara gore ¢cok

daha geri planda ve ikincil olarak
adlandirilan bir 6ge olan panjur, belki
de Coderch’in Akdeniz bdlgeselciligine
getirdigi en 6zgln katkinin araci
olmaktadir (Kutikguoglu, 2013).

Ayca Arslan

Panjur dgesi, Akdeniz ikliminin
vazgecilmez elemani olarak i¢
mekanlara guin boyunca hava
sirkulasyonunu saglamakta ve gin
Isiginl kesmeden serin tutmanin en
etkin yolu olarak kullaniimaktadir.
Farkli renkte ve boyutlarda disey ve
yatay olarak gesitlenen kullanimlari ile
Akdeniz ikliminin vazgecilmez 6gesi
olmaktadirlar. Coderch tarafindan

da iklim kontroli amach kullanilan
panjur, 6zellikle 1951'de Barselona’da
tasarlanan Casa La de Marina’da

bir mimari dil olarak, yapinin
cephelerini yatay ve disey kullanimli
panjurlar ile olusturmustur. Burada
panjurlar sadece acikliklara takilan
golgelendirme elemani olmaktan cikip
balkonlarin sinirlari dénerek kapatan
ikinci cidar gibi rol oynamakta ve
serinlik yaratan yari-acik mekanlar
yaratmaktadir. Yine Antoni Bonet'in
tasarladig) Casa La Ricarda (1953-
62), Katalan tonozunun ve glines Kkirici
cephe sistemlerinin entegre oldugu bir
baska Katalan yapidir (Kutikguoglu,
2013) (Figur 7).

2.3. iklim Kontrolii icin Cagdas
Mimari Elemanlar: Cift Cidarh
Cephe

inan ve Basaran’a gore (2014); “Cift
cidarh cephe sistemleri literattrde
cesitli adlarla anilmaktadir. Bunlardan
bazilari; cift cidarli cepheler, aktif
cepheler, enerji etkin cepheler,
havalandiriimis ¢ift cidarli cepheler,
havalandirmali cepheler” seklinde
siralanabilir. Diger taraftan Saelens’in
hava kanali veya bir bosluk ile
birbirinden ayriimis iki ylzey olarak
tanimladig| sistem, icine gunes

kirici elemanlarin da entegre
edilebilmesine olanak saglayarak
kétl hava kosullarina yenilikgi

bir ¢c6zum getirmis, gun 1sigindan
maximum diizeyde yararlanmayi
saglamistir. Bu sistemler, genellikle
ikinci bir yapi kabuguna sahiptir ve
2 metre ile 20 cm arasinda degisen
bir hava kanali ile ayrilan camdan
olusmaktadir. Bir dis kabuk ile i¢

Ayca Arslan
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Figiir 9: Cift cidarli cephe tiirleri (inan&Basaran, 2014)

kabuktan olusmakta ve seffaf dis
cephelerin tasarlanmasinda kolaylik
saglamaktadirlar (Figir 8).

Yine inan&Basaran’nin (2014)
belirttigi gibi; “Bu hava boslugu

kat veya bina yuksekligi boyunca
devam edebilmektedir. Kat yliksekligi
boyunca devam eden cift cidarli
cepheleri; kutu pencereler, saft-kutu
cepheler ve koridor cepheler olarak
Uc ana baslikta toplayabilmekteyiz.
Bina yUksekligi boyunca devam eden
cift cidarli cepheleri ise; ¢cok kath ¢ift
cidarli cepheler ve ¢ok katli panjurlu
cift cidarli cepheler olarak iki ana
baslikta toplamak mimkuanduar”
(inan&Basaran, 2014) (Figiir 9).

Yenilikci bir tasarim yaklagimi

olan cift cidarh cephelerin birgok
avantajlari bulunmaktadir. Bunlardan
bazilan; dogal havalandirma, seffaf
cephe tasarimi, yapinin isi yalitimini
desteklenmesi, ses yalitimina

katki saglanmasi, enerji tasarrufu
saglamasi, glines kirici elemanlarin
hava kanalinda tasarlanmasina
olanak saglayarak, gunes kirici
elemanlari riizgar ve olumsuz hava
kosullarindan korumasi seklindedir.

3. Sonuclar

Sonug olarak, Akdenizli mimari ile
yUksek teknolojili mimari tasarim
arasinda eski ve yeniyi yansitacak bir
tasarim dili olmaldir. Yerel Akdenizli
mimari Uzerine yapilan arastirmalar,
geleneksel Kibris mimarisine 6zgi

solaryum ve avlu, geleneksel Katalan
mimarisine ait dénustlirilmus tonoz
ve panjur iklimlendirme ve dogal

Isik odakh mimari elemanlarin
yansimalarini; gincel projelerde,
avlular, alt kotlardaki (bodrum) yari
avlular, bina ici acik/kapali avlular,
Ust kotlara dogru yapilan teraslamalar
(solaryum), yesil kat bahceleri,
yurlnebilir yesil catilar, podyumlar
(subasman kotu) tzerindeki yarik ve
oyuklar (rizgar sirktlasyonu igin),
catilarda tasarlanan seffaf acikliklar
(dénUsturulmus tonoz) ve iklim
kontrolli transparan cephelere ve acik
dis mekanlara (balkon, teras) eklenen
panjurlar olarak guinuimuz mimarisine
uyarlanmiglardir. Bu durumda yeni
tasarimlar bir eski-yeni entegrasyonu
(integration of old&new) olarak
olusmali, ge¢misin izlerini silmeden ve
yerel geleneksel 6gelerden tamamen
kopuk olmadan; cagdas, yenilikgi

ve son moda teknolojik sistemler ile
tasalanan, ikonik 6geler barindiran

bir proje yaklasimi ile yerel Akdenizli
Kibris mimarisi icin uygun tasarimlar
ortaya cikartiimahdir.
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Mimarca 87. sayisi kapsaminda
irdelenen Akdenizli Olmak konusu
icin 12.12.2018 tarihinde samimi

bir sorgulama ve giincel tartismalari
iceren; bir sanatci ve bir mimar

ile bir séylesi gerceklestirilmistir.
Konuklarimiz; Asli Bolayir, Kibris’in
yani sira Ispanya ve Fransa gibi farkli
Akdeniz iilkelerinde egitim gérmiis,
yasamis ve calismis bir sanatci,

Cem Yardimci, mimar/sanatcl,
Tiirkiye ve Kibris’taki deneyimlerinde
Akdeniz’den esinlenerek liretmeye
ve arastirmaya devam etmektedir.
Akdeniz nedir, neresidir, Akdenizli
olmak nedir, kimdir gibi sorgulamalari
iceren soylesi, sosyal, kltiirel

ve ekonomik yapinin Akdeniz’e
yansimalarini, mimari mekan ve
sanat konularindaki irdemeleri de
icermektedir.
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Akdeniz’'in, nasil tanimlanacagina dair surekli bir tartisma vardir; ortak
durumlar ve cesitlilikler Uzerine, zaman ve mekan tzerine gerceklesen farkli
sorgulamalar gelistiriimektedir. Bir yandan Akdeniz; kara, deniz, birgok kulturun,
manzara ve farkli mimari formlarin birlesimi olarak gorulmektedir (CORPUS,
2002; Braudel, 1980) bir yandan da Adrian Lahoud gibi bazi arastirmacilar bir
uzlasma aramak yerine, “Akdeniz’i sonsuz bir epistemolojik provokasyon alani
olarak hayal etmenin daha ilging” oldugunu belirtmektedir (2013, s.83). Guncel
Akdeniz literatlri, gegit ve gecis terimleri, bolge belirleme slreglerinin belirsizlik
ve zaman iginde hareket etme kavramlarindan 6tir(, neden daha zorlu ve
gecici hale geldigini vurgulayan 6nemli tartismalari icermektedir (Petrov,

2013; Driessen, 2013). Ayrica, mekanlarin ekonomik, politik ve demografik
boyutlarindaki hizli degisim (Petrov, 2013), jeopolitik ve kulttrel sinirlar (turizm
ve goc) degistiren gesitli sosyal ve kulturel uygulamalar, Ug¢ kitanin (Afrika,

Asya ve Avrupa) 6nemli zorluklari ve gecis donemleri olarak vurgulanmaktadir
(Driessen, 2013). Limanlar ve liman kentleri, G¢ kita arasindaki baglantiyi
saglayan gecis ve degisim bolgeleri olarak islev gérmektedir. Ug kitanin

6nemi, degisimin ve degisimin devam etmesinin zenginligidir. Tim bu
tartismalar 1siginda olusturdugumuz sdylesi, toplumsal ve kisisel sorgulamalar
ve ylzlesmeler ile Akdeniz imgeleri, mekan ve sanat uzerinde durularak
gerceklestirilmistir.

Mimarca: Kibris Gzerinden baslayarak... Kibris'in Akdenizlilik yansimalari
nelerdir? Akdenizli olmak size gére nedir?

Asli Bolayir: Akdeniz’in icinde olmak... Kibrisl olmak baska, Akdenizli olmak
baska. Kibrisli olmak daha ¢cok adali olmak. Akdenizli olmak da kullanilan
malzemeleri ayni olan degisik yemek gibi, nereye gidersen ayni; ama farkli...
Akdeniz’in her tarafinda, bittn Ulkelerde o domates degisik sekillerde yapilir.
Hatta bir yerden bir yere gittiginde bir seyler bulma durumu vardir. Kiltdrel
olarak seni bir yerden bir yere géturur, farkli bir yerde hissi vermez sana, sanki
evindeymissin gibi bir his olusur. Ayni lisani konusmasan bile o denizin verdigi
kdltdrel ézelligin birlestirici bir etkisi vardir. Ayirici bir deniz degil, okyanus gibi.
Kultdrlerin birlesmesi, kilturleri birlestirir.

Mimarca: Akdenizli olmanin verdigi bir daginiklik da var sanki, ya da spontane
olmak.

Asli Bolayir: Kaos diyelim... kaotik bir durum var Ullke Ulke baktigimizda da.
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Figiir 1. Le Guin Ursula K, map of Earhsea (URL1)

Cem Yardimci: Genel bakmak
istiyorum, (lke Ulke bakmak
istemiyorum. Bireysel bakmaya
calislyorum. Kendime, “nereye ait”
sorusunu da sormuyorum.

Akdeniz gesitlilik barindiran kiyilara
sahip; butdn bu farkli kiyilar, koylar,
burunlar farkli cografyalara agiliyor.
Karsilastigim tanimadigim bir durum;
daginikligi da barindiran bir durum...
kaotik... spontane... ortam (habitat).
Halihazirda olmayan, baska iliskileri

kurgulayan bir ortam olabilir. insan
elinin henliz degmedigi yerlerden biri
deniz; ¢oplerimiz disinda.

Mimarca: Peki denizin yani sira sosyal
etkilesimleri irdeledigimiz zaman,
sosyal iligkilerden nasil bahsedebiliriz;
Asli Bolayir'in bahsettigi farkl yerlerde
olsa da bir parga bulup evinde
hissetme durumu mesela?

Cem Yardimci: Bir stirti insan evinde
hissediyor... Cok garip bir sey... sosyal

olarak bakinca hersey birbiri arasina
sinir gekebiliyor... Hem bir gelgit, ufuk,
bazen bogaz, koy, burun; insan-kara
hayatina etkisinin élcegi durumlara
gore beliriyor. Karadan denize akan
nehir de Akdeniz’in bir pargasi.

Akdenizli olmak, bir ayagi karada bir
ayagi denizde olmak olabilir. Deniz
oOtesi etkilesimi, etkileri; dolayisi ile
farkl cografyalarin sosyokdultirel
yapilarini, suyun sadeligini i¢inde
barindirmaktir.

Deniz, genis bir sinir. Mdlteciler
mesela; savastan kacan veya
herhangi bir sosyal duruma maruz
birakildiklari ortamdan kacan insanlar
karadan, bir sinirla karsilasmadikca
gecemiyor. Ama denizde kendini
bilinmezlige atiyor ya éliyor ya da bir
sahile vuruyor. Denizde kendini bir
bilinmezlige itiyor. Dizenin disinda
(ilman-vahsi) bir yere siginmak. Baska
bir kavram arayisindayim... Istasyon
olabilir; yolda beliren bazi noktalar.

Mimarca: Yani durak gibi mi? Belki
bir strG duraklari barindiran farkl bir
cografyadan bahsedebilir miyiz?

Asli Bolayir: Ne duragi peki?

Cem Yardimci: Ada demek
istemiyorum, bir stirt farkh
yerlesimleri birbirine baglayan baska
bir sosyal iliski kuruyor; karanin
kuramadigi. Bir yerin ana ulasimi
deniz baglantisi ile saglandiginda

Figiir 2. Solda Botticelli, S, The Birth of Venus (1484-1486) (URL2),
sagda Eugene Delacroix, Vue de La Plage Et Des Fal (1874) (URL 3)
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Figiir 3. Solda Paul Cezanne, LEstaque (1883-1885) (URL4), sagda Claude Monet, Poppy Field (1873) (URL4)

farkl bir ortam olusturuyor. Ekonomik,
sosyal karsilasmalarin o béigede

veya o bolge ile filizlienmesine olanak
veriyor. Barinabildigimiz yerler kopuk
gorunse de suyun akiskanligina sahip;
sade. Dilleri farkl olsa da denize

kiyisi olan yerlerde dil kullanimi

ve yapisinda sadelik var; arabayi
surerken ‘dimeni yukar kir’ denmesi
gibi.

Kiyisi olmak, denizle etkilesimi olmak
demek. Akdeniz’in insan ergonomisi
ile kurdugu iliski, bir okyanusun
kurdugundan daha ilimli sanki.
Okyanusta gelgit metre diceginde iken
Akdeniz’de santimetre dicegindedir.

Mimarca: Akdenizliler’in ortak
sorunlari tzerine dusindigumuz
zaman, 0zellikle mimari ve sanat

ya da disiplinler arasi tartismalarda
sorunlar nasll ele alinabilir? Mesela
Akdeniz mimarisi diye bir tanimlama
var; sik sik karsimiza cikiyor, sanatta
Oyle bir tanimlama var mi? Akdeniz’e
0zgu bir sanat anlayisi var mi?

Asli Bolayir: Sanat aslinda buralardan
¢iktl. En fazla Akdeniz’den ¢ikti.
isa’dan énce binlerce yil 6nce... insan
insan oldukga, oldugu zamandan
beri; insani diger canlilardan

farkli kilan sey sanat yapabilmesi,
dustinebilmesi, distindikten sonra

da onu baska bir sekilde gésterebilme
yetenegi... Baktigimiz zaman en
6nemli dénemlerden bir tanesi
Roénesans’tir. RGnesans Akdeniz’de
ciktl. Ronesans’in Akdeniz yasam tarzi
ile ¢ok iliskisi var. O zamandki tarihi
sebepler, feodal dlizenler... Sosyal
yasam ile cok iliskisi var. Bir de kaotik
durumla cok ilgisi var. Yaratmanin,
hep bir kaos icinde olmasi. Kaosun
icinde Rénesans oldu.

Mimarca: Peki simdiki duruma
baktigimiz zaman, gincel olarak
sanat ve sosyal baglari nasil
yorumlayabiliriz? Akdenizliligi
hissedebiliyor muyuz?

Figiir 4. Solda Claude’nin ‘izlenimler’; sagdan iic resim Fikret Mualla’nin ‘Cannes’ (http;//www.tutunamayanlar.net).
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Asli Bolayir: Akdenizlilik bir yasam
tarzidir. Nasil bir yasam tarzi; her
seyin yavas gittigi, zamanin ¢ok
daha farkl kullanildigl. Degerlerin
zamanla bir alakasi var tabii... Bu
yasam tarzindan dolayi, frenitik
hizli yasama ayak uyduramayan bir
yasam tarzi. Yine de bunun disinda
degildirler; ama ne zaman bir limit
konuldugunda, Akdenizliler en son
noktada ortaya ¢ikandir. Bir proje
s6z konusu oldugunda en son teslim
edendir Akdenizli. Bir isvicreli’ye
gére zaman mevhumu ve algilayisi
farkhdir...

Cem Yardimci: Karsilastirma yapmis
olmuyor muyuz?

Asli Bolayir: Tabii Akdeniz'i baska

bir sey ile, baska bir yer ile... ¢iinku
hep birileriyle yasama durumumuz
vardir. Hepimiz birbirimiz ile istesek
de istemesek de iliski icerisindeyiz.

O iliskilere girildiginde en bariz g6ze
carpan farkliliklarimizdir ve insan
iliskisi kurma istegi Akdenizli’de ¢ok
yogundur, cok daha fazladir kuzeye
gore. Biri 6blrtini gérmeden kendini
nasil anlayabilir? Obliriinii gérmezsem
kendimi bilemeyecegim ki... Oblirii
bana nasil oldugumu anlayabilmem
icin yardimcei olur; ama ne iyidir ne
kétaddir.

Mimarca: Farkindaliklarin gelismesi
acisindan yapilan karsilastirmalar
aslinda.

Cem Yardimci: Bir deniz var elle
tutulamayan, onun etrafinda olusan
bir yasam var. Sudan uzaklastigin
zaman dlzenleri belirgin yerlesimler
var. Ama kiylya dogru geldikce,
disari dogru; suyun dizenledigi
daha kisisel bir davranis moduna
geciyor. Deniz, butin dtizen kavramini
kendi bilinmezligi ile sinirlandiran

bir kenar. Mesela bir gemiyi ele
alinca; gemi bir birliktir. Karsilastigi
durumlari déndsttirmeyi kendi icinde
barindirmasi gerekiyor.

Mimarca: Bahsettiginiz durumlar
eskiden daha belirgindi sanki...
Mesela Kibris’i disUnursek kiyi
seridinde ticaretin 6n planda oldugu
bir kurgu vardi... harnup ambarlari
vardi, zeytin ambarlari vardi. Yani
mimari ve Kirsal planlama ona
gore diizenlenmisti. Su anda, bu
mekanlarin ¢cogu hatta hepsi bos
ve terk edilmis ya da az bir kismi
dénastirulmis sekilde karsimiza
clkiyor.

Akdeniz’in ve Akdenizli olmanin 6zgin
degerlerini irdelerken ‘Akdeniz ve
sanat’ deyince akliniza hangi eserler
geliyor?

Cem Yardimcr: Utopya... Bilim kurgu
romanlarini okudugumda (6rnegin
Utopya/distopya), olusturulan harita
hep Akdeniz'i cagnistirir bana. ig
deniz; sonsuzlugu icinde barindiran
bir deniz. Rlizgarlari, farkliliklari;
belirsizligin haritalandigi bir cografya
aklima gelirdi ve bir sekilde herseyin
¢6zlimlendigi... Farkliliklarin
dénustugi engin diyarlara acilan

bir benlik var. Isimler ¢ok etkiliyor;
bir kayigin ismi ‘ufkabakan’; riizgar
gibi belirsiz akiglari kontrol edebilme
icguddsda.

Asli Bolayir: Boticelli’nin resmi

gelir aklima. Doganin butin halleri,
riizgar, kadinin 6nemi. Akdeniz'de
kadin ¢ok 6nemli. Hareket... Eugene
Delacroix’nin resimleri sanki Kibris
gibi ama aslinda Cezayir sahilleri.

Cem Yardimci: Adim adim izler;
tas mekanlar, sanki yol yok ama
yollarin okumasi var; basamaklar,
merdivenler... Rizgarin ve glinesin
iliklerine kadar sizdigi doga ve
yerlesim 6rgusu... Mizik mesela
nasildir diye dlstinmekteyim.

Asli Bolayir: MUizik bir ugtan

bir uca farkhlasir. Beni bir de
Empresyonistler ¢ok etkiler. Cezanne
gelir hemen aklima; onun c¢izdigi
peyzajlar... Lestague (1883-1885)
resmine baktigim zaman nerede

Figiir 4. Solda Claude’nin ‘izlenimler’; sagdan iic resim Fikret Mualla’nin ‘Cannes’ (http;//www.tutunamayanlar.net).
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Figiir 5. Soldaki ‘Le Mepris’ (Godard, J. L., 1963) filminden, sagdaki ‘Le Grand Bleu’ (Besson, L., 1988) filminden kareler.

olabilecegimden emin olamama hissi.
Mesela Monet’nin laleleri... Cok rahat
Kibris’ta cizilebilecek bir peyzaj. Doga
iliskisi gugla.

Cem Yardimci: Danstaki
hareketlerden de bahsedebiliriz ya
da bir havlunun veya bir mendilin
kullanihsi... Bir tarafta sanati
konusuyoruz ama 6blr tarafta
davranigin, havlunun bir totem gibi
kisisel, tam rittel degil, kivrilarak
katlanmasi... Hayat icerisinde normal
bir davranisin vicut aldig bir dil gibi.
Kivrilarak, i¢ ice gecerek yapiimig

bir varlik. Bu da bana gére Akdeniz’i
cagristirir; birseylerin baska birseylere
dénusmesi, ¢ézilmesi... Bir havlunun
misafire verilmeden 6nceki hali
mesela.

Akdeniz bir delilik durumu da olabilir.
Mavi rengin g6¢u diye tasvir edebiliriz.
Yogun bir mavi ile sarmalanmigiz ama
onu hep farkli olan (6rnegin yesil) ile
tasvir ediyoruz; tanimlayabildigimiz
seyler arasinda bir gecis, golgenin

mavi olmasi gibi bir durum. Elle
tutulamayan var olma durumlari.
Kayik ile ulasabildigin bir yerin baska
bir yol ile baglanamamasi... Mesela
Kekova, Likya yolu... Artik yol ile
baglandigi icin karakterini degistiriyor.

Cem Yardimci: Bir kayikta isen
bagimsizsin; Yusuf Atilgan’in

Aylak Adam’inda yabancilasma,
insansiz kayik imgesi... Godard’in
filimlerinde var mesela; orman, deniz
kenari, ev, kayaliklar... Kameranin
sallandigi cekimler... Sessiz ve gorsel
carpismalar... insanlarin da kendi
icselliklerinde carpismalar var. Yer yer
disa vurumlar var; bir ¢ézimlenme.

Godard’in filminde yer alan mimari
binayi kayigin kayalasmis hali olarak
betimliyorum; patika merdivenleri
ile koya baglanmis. Bu yasam

esigi Akdeniz disi bir cografyada,

bir gélet veya fiyortta (Bergman’in
‘Summer With Monika’ filmindeki
iskelede) binanin kopuk, serbest bir
parcasi olarak yapilasmis. Kayigl,

klrek cekebildigimiz icin ylrimek

ile ézdeslestiriyvorum. Karadaki ‘yer’
ve kayik iliskisi Akdeniz’in parcasi-
uzantisi olan, denizin yerlesimin
merkezinde, yerlesimle yogun iliskisi
olan Bogazici’nde bir basamak olarak
‘cep’e veya ‘cekcek’e dondsdyor.

Hep bir ¢bziimleme ve ortaya ¢ikis var.
Caol gibi bir durum. Her sey ytzuyor;
kesin yollar ile bagli degil birbirinden
kopuk ama etkilesimleri var. Mesela
denize girdigimde hep dénlp karaya
bakarim ve bir adaya ¢ikiyormus gibi
hissederim. Oldugum yere ulasilan bir
yer gibi bakiyorum, su ile bir bagim
varsa... Az énce bahsettigim gibi; yol
Yok gibi...

Kendi bulundugun, kendini buldugun
yer ulastigin bir yer aslinda. Akdenizli
olmak; insan bir dere ise, denizle

bulustugunda olusan tin (aura-cevre).

Mimarca: Biz o kayikla ne zamanlar
karsilasinz? Ornegin Girne'de
cok karsilasamiyoruz. Ya da artik

Figiir 6. ‘Le Mépris’ (Godard, J. L., 1963) filminden iki kare.
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karsilasamayabiliriz. Bu ‘artik’ aslinda
¢cok 6nemli sorunlari ortaya koymuyor
mu? Akdeniz ve Akdenizli'nin sorunlari
kendi bunyelerinde olanlardan
kaynaklanmaktadir. Su anda

her Akdeniz llkesinde ¢ok farkh
gundemler var... Bu farkhliklar da
Akdeniz'in bir parcasi.

Asli Bolayir: Evet, mesela mlilteci
sorununda, denizin mezarliga
déntsmesi. Bir yerden bir yere

giden ihtiyac halindeki insanlarin
hicbir yerde kabul gormemesi de
Akdeniz’li olmanin bir utancidir
herhalde. Dustintin Akdeniz’e sahili
olan 27 llke var. Bu 27 (ilkenin, yarisi
farkli dertlerle ugrasmakta, kendi

Figiir 7. Ustte ‘Summer With Monika’ (Bergman, 1953) filminden bir kare, ortada
Kancaburun Kayikhanesi, Anadolu Hisari; altinda Faik ve Bekir Bey Yalilari
(Daronco, 1906).

MIMARCA 87 MART 2019 61



kendilerine yeterken paramparca
oldular... Kuzey tarafindakiler daha
iyi durumda ve bir sekilde yardim
edebilirler...

Mimarca: Peki geleneksel Akdeniz'i
ele aldigimiz zaman, dun ve bugine
bir kiyaslama yaptigimizda akliniza
neler gelir? Mesela 6nceden
bahsettigim Urin/uretim, bunlarin
muhafaza mekanlari olan ambarlar
hem Kibris i¢cin hem de Akdeniz
genelinde ¢cok buyik 6neme sahipti.
Deniz ticareti ve zengin sosyal/kulturel
etkilesimler yogunlukta iken, mimari
olarak da odak noktalar ve deger
kavramlari farkli yerlerde idi. Glncel
olarak baktigimiz zaman, ne yazik ki
degisen ekonomik/sosyal/kultirel
degerlerden dolayi fiziki kullanim ve
koruma degerlerimiz de zayiflamis
durumda. Siz nasil yorumluyorsunuz
bu durumu?

Asli Bolayir: Deger kavramlari
degismekte. Bazi sehirler denize acik,
bazilari denize kapalidir. Ornegin
ispanya’da Barselona denize kapall,
Marsilya denize acgiktir.

Mimarca: Kibris’ta bunu nasil
yorumlayabiliriz? Ada olmamiza
ragmen, Kibris'ta denizle iliskimiz
kisitll. Kiyi seritleri devam etmiyor,
kent merkezlerinden denizi cok ender
algilayabiliyoruz.

Cem Yardimci: Girne, Akdenizli bir
yer de Lefkosa, Akdenizli degil mi
sorgulamasi olusuyor bazen.

Asli Bolayir: Oyle tabii, ama bir kara
iklimi var; mesela Lefkosa’yi bir

kara iklimi gibi yasarsin, Girne’yi bir
liman sehri gibi yasarsin. Havasini
yasarsin; hep rutubetlidir. Gece ile
glindliz arasindaki fark ¢cok daha azdir
Lefkosa’ya gore; Lefkosa’da ugcurum
vardir. Ama Barselona’da 6yle bir sey
yoktur; Girne gibidir, gece ile glind(iz
arasindaki fark azdir.

Bir de adada sikismislik hissi var.
[stedigin vakit gidemezsin. Ulasimdan
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Figiir 8. Asli Bolayir, ‘Balinalar Serisi’, 2017 (Asli Bolayir 6zel arsivinden).
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Figiir 8. Asli Bolayir, ‘Balinalar Serisi’, 2017 (Asli Bolayir 6zel arsivinden).

bahsediyorum. Mesela ana karada
veya kitada olsan aracg (araba) ile her
yere gidebilirsin. Ama adada bunu
kendi basina yapamazsin. Muhakkak
bir seye her zaman bagimlisin;
¢tkmak icin de dénmek icin de. Bu
seni de ulasilmasi zor yapar ve bu
hep bilingaltimizda vardir. Glineyde
gemi ulagsimi, tasimacilik konusunda
dinya capinda 6nemli bir konumdadir,
gelismistir. Adanin bu tarafinda ise
sosyoekonomik ve siyasi durumundan
dolayi kopukluk vardir.

Mimarca: Kendi islerinizde, sanat
calismalarinizda bu tartismalar nasil
6n plana cikiyor?

Asli Bolayir: Bana gore bir yasam
tarzidir. Mesela 1sik cok 6nemlidir.
Akdeniz’de 1s18in kalitesi ¢cok iyidir;
1s18in farkli niteliklerini gérebiliriz.
Balinalar ile ilgili bir calismami
paylasmak isterim. Dogayla kurdugum
iliskiden yola ¢ikarak bu seriye
basladim. Deneyimlerimizin bazilari

bizi farkl biling noktalarina getirse
de bazilari sadece deneyim olarak
kalabilir. Bu deneyimlerin bazilarinin
iyilestirici glicu olabilir ve digerleri
neden yasandigini anlamadan baska
bir stirecin gelmesini bekleyerek
orada kalabilirler. Bu seriye 2012’de
basladigim zaman da 6yle olmustu;
2017’ye kadar zaman durmustu.
Zamana zaman vermek, Asli
Bolayir’da en iyi ilacgtir. Balinanin bana
O8retilerinin en blylgu de buydu.

Bunun yaninda g6riinenin arkasinda
sakli olan seyleri gbstermeyi balinayla
kurdugum kompozisyonlarda
kullandim. Hareketlilik, i1sik, seffaflik
ve gecisler arasinda yasadigimiz
yerlerle kurdugumuz iliskiler, hatiralar,
hafizamizda yasattiklarimiz bu stirecte
6énlme ¢ikan noktalar oldu.

Cem Yardimci: Eskiz ¢calismalarimda
tek cizgi ile ufuk siltetleri olusturmaya
calisiyorum. Mimarca ile Kibris’i
iceren ‘Basamaklar’, ‘Liman, Girne’,

‘Mavinin Derinlikleri’ isimli Gi¢
calismami paylasiyorum. Dikeylesen
ve parcalanan ufuk cizgisinde
Kibris imgeleri var.

Deniz iliskisinde ufuk cizgisi
dikeylesmeye basliyor. Catilardan
olusan dalgali denizler beliriyor.

Mimarca: Sevgili Asli Bolayir ve Cem
Yardimci, Akdeniz’li Olmak temamizda
bizimle birlikte, bu samimi sOylesi ve
sorgulamay! yaptiginiz i¢in blyuk keyif
aldik. Mimarca dergisine ayirdiginiz
zaman, paylastiginiz eserleriniz igin
cok tesekkur ederiz.
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Figiir 9. Dikeylesen ve parcalanan ufuk cizgisinde Kibris imgeleri. Soldan saga ‘Basamaklar’,
‘Liman, Girne’, ‘Mavinin Derinlikleri’, 2017 (Cem Yardimci 6zel arsivinden).

MIMARCA 87 MART 2019

Kagan Glinge | Kullanicisinin Keskin Yasam Portresi: Malaparte Evi

Petrov, A., 2013, New Geographies 5:
the Mediterranean. London: Harvard
University Press.

Predrag Matvejevi¢ “Mediterranean
Breviary: Nostalgia for an “Ex-World”
or Breviary for a New Community?”,
Petrov, A, (ed.) New Geographies, 5:
The Mediterranean. Harvard University
Press / Graduate School of Design:
Netherlands.

URL 1: Ursula K. Le Guin, Map of
Earhsea. http://www.ursulakleguin.
com/EarthseaMaps/ (son erisim
tarihi: 18.12.2018)

URL 2: Botticelli, S. The Birth of Venus
(1484-1486) (https://artsandculture.
google.com) (son erisim tarihi:
28.12.2018)

URL 3: Eugene Delacroix, Vue de

La Plage Et Des Fal (1874) (http://
museefabre.montpellier3m.fr/) (son
erisim tarihi: 28.12.2018)

URL 4: Paul Cezanne, LEstaque,
www.wikidata.org (son erisim tarihi:
26.12.2018)

URL 4: Tutunamayanlar, Fikret
Mualla Resimleri http://www.
tutunamayanlar.net/profil.
php?profilid=1&sayfa=65 (son erisim
tarihi: 28.12.2018)

URL 5: Claude Monet Poppy Field,
www.wikidata.org (son erisim tarihi:
26.12.2018)

Yrd. Dog. Dr. Aliye Mentes

Lefke Avrupa Universitesi, Mimarlik
Fakultesi, Mimarlik Bolumu
Ogretim Gorevlisi

mentes_aliye@hotmail.com

MIMARCA 87 MART 2019 65



OZET

Bereketli topraklari ve uygun

iklim sartlari ile tarihte cesitli
medeniyetlerin dogusuna taniklik
etmis Mezopotamya boélgesi, bugiin
uluslararasi degere sahip tarihi
Mardin kentine de hayat vermistir.
Boélgenin incisi olarak bilinen ve
yorede ‘gece gerdanlik, giindiiz
seyranlik’ olarak anilan kent,
sirtini dayadig dik topografyanin
olusturdugu teras evleri ile giinesi,
ezan ve can sesleri esliginde
selamlamaktadir. Kent, camileri,
tarihi medreseleri, kiliseleri,
manastirlari, kendine 6zgii mimarisi
ve bozulmamis tarihi dokusu ile
2000'li yillarin basindan itibaren
‘Kiiltiirel Peyzaj Alani’ kategorisinde
Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve
Kiiltiir Kurumunun (UNESCO) Diinya
Mirasi Sehirler listesine girme
yolunda ilerlemektedir.

Anahtar kelimeler: Mardin, Tarihi
ve Kiiltiirel Miras, Koruma, UNESCO
Diinya Miras Listesi, Uluslararasi
Koruma Yasalari
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‘Bereketli Hilal’ olarak bilinen ve Firat-Dicle Nehirleri arasindaki Mezopotamya
bolgesinde konumlanan Mardin kenti, Bati ve Ortadogu medeniyetlerinin de
besigi olarak bilinmektedir. Cok katmanl yapisi ile, yerylzinun bilinen en
zengin tarihi dokusuna sahip kentlerinden biridir Mardin. Cok farkli kulturlerin
yasam alani olabilmis palimpsest sehir Mardin, glinimuzde de kulturel
zenginligini muhafaza etmektedir.

Mardin’in bilinen en eski yerlesenleri, M.0. 3. Bin yilin sonlarina dogru Kuzey
Mezopotamya’da gorulen ve Hurilerin atalari veya yakin akrabalari olan
Subarular’dir. Bunlarin Mardin’deki varliklari kanitlanmis olmasina ragmen,
gecmisleri ve gog rotalariyla ilgili kesin kanitlar bulunamamistir. Kuzey
Mezapotamya’nin 6nemli yerlesimlerinden biri olan Mardin kentinin katmanlari
siraslyla su sekildedir: Akadlar, Babil, Huriler, Mitanni ve Huri Kralligl, Roma
imparatorlugu, Bizans imparatorlugu, Arap Fethi, Hamdaniler, Selcuklular,
Zengiler, Artuklular, Mogollular (ilhanlilar), Timurlenk, Karakoyunlu, Akkoyunlu,

Safaviler, Osmanli imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti Dénemi (Bekin, 2010).

Tarihi ipek Yolu giizergahina yakinlig ile de bilinen kent, Hristiyanhigin ilk kabul
edilidigi yerlesimlerden biri olarak Diinya’da ‘insanligin/Medeniyetin Besigi’
olarak onanan kent, bozulmamis tarihi dokusu ile 2000’li yillarin basindan
itibaren ‘Kiltlirel Peyzaj Alani’ kategorisinde Birlesmis Milletler Egitim, Bilim
ve Kiltir Kurumunun (UNESCO) Dlinya Mirasi Sehirler listesine girme yolunda
ilerlemektedir. Mardin’in bir diinya kenti oldugu, UNESCO Dunya Kdiltlr Mirasi
Merkez Baskani Prof. Dr. Bernd Van Droste tarafindan da vurgulanarak,
Mardin’in kendisine verilen ddevi yerine getirmesi ile birlikte UNESCO Dunya
Mirasi gegici listesinden esas listeye alinacag belirtilmistir.

Uluslararasi Koruma Kanunlar Cercevesinde Tarihi Donusim
Projesi Olarak Mardin Kentine Bir Bakis

insanligin ortak varligi olarak kabul edilen tarihi cevreler, farkli medeniyetlerin
yansimalari olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Tarihi cevreler, gegmisten gunumuze
ulasan yapl, kalinti ve agik alanlarin olusturdugu fiziksel, arkeolojik ve sanatsal
degerler ile kentin kullanicilarini iceren sosyal degerlerin butlinudir. Venedik
TUzUgU'nlin 1964 yilinda deklare edilmesi ile birlikte tarihi yapi ve/veya anitin
sadece kendisinin degil; ayni zamanda icinde yer aldig| cevre ve/veya kent ile
ele alinip degerinin korunmasi 6n plana gikmistir.

Venedik TUzUgu nl takiben UNESCO 1972 yilinda, bUtiin insanhgin ortak

Pinar Ulucay

Figtir 1: Mardin Kent Miizesi
(Kagan Glinge ve Pinar Ulugay)

mirasi olarak kabul edilen evrensel
degerlere sahip kdlturel ve dogal
varliklari diinyaya tanitmak, toplumda
s6z konusu evrensel mirasa sahip
cikacak bilinci olusturmak ve cesitli
sebeplerle bozulan, yok olan kulturel
ve dogal degerlerin yasatiimasi igin
gerekli isbirligini saglamak amaciyla
‘Diinya Kilturel ve Dogal Mirasinin
Korunmasina Dair S6zlesme’yi kabul
edilmistir. Turkiye'de ise bu s6zlesme,
yerel mevzuata 1983 yilinda
yansimistir. (URL 1).

UNESCO, Uluslararasi 6nem tasiyan
ve bu nedenle takdire ve korunmaya
deger dogal olusumlara, anitlara

ve sitlere “Dunya Miras1” statusu
tanimaktadir. Sézlesmeyi kabul

eden Uye devletlerin UNESCQ’ya
basvurusuyla baslayan ve
Uluslararasi Anitlar ve Sitler Konseyi
(ICOMOS) ile Uluslararasi Dogayi

ve Dogal Kaynaklari Koruma Birligi
(IUCN) uzmanlarinin basvurulari
degerlendirmesi sonunda
tamamlanan bir islem dizisinden
sonra aday varliklar Dinya Miras
Komitesinin karari dogrultusunda bu
statliyl kazanmaktadir. UNESCO’nun
(2008), Dunya Mirasi Sozlesmesi
icin hazirladig) “Uygulama Rehberi”
ayni zamanda ulkelerin Diinya Mirasi

Medeniyetler Mirasi: Mardin

Figiir 2: Sakip Sabanci Mardin Kent Miizesi
(Kagan Giinge ve Pinar Ulugay)

listesine adaylik icin kullandiklari bir
dokidmandir.

Bu kapsamda Mardin kentine
bakildiginda koruma amaci tasimayan
ilk imar plani calismalarinin 1950’li
yillarda basladigl ancak kapsamli
planlama ve koruma calismalarinin
“Diinya Kultirel ve Dogal Mirasinin
Korunmasina Dair S6zlesme”nin
kabulinden sonra, 1985 yilinda
ylrurlige giren koruma amacli

ikinci imar Plani ile hayat buldugu
bilinmektedir (Alioglu, 1993). Mardin,
uygulamaya konulan ‘Koruma Amacli
imar Plani’ ile UNESCO Diinya Kltir
Mirasi listesine adaydir.

Mardin Merkez, Midyat Merkez, Savur
iice Merkez ve Dara Oren Yeri; 6zgin
yapilariyla kentsel sit alani olarak
tescil edilmistir. Mardin il merkezi ve
ilcelerinde Kultur ve Tabiat Varliklari
Koruma Bolge Midurltgliince

tescil edilmis 665 adet tarihi bina
mevcuttur. ipek Yolu glizergahinda
olmasli nedeniyle Mardin ili ve
cevresinde 5 han ve kervansaray

da mevcuttur. Ayrica kent, cesitli
mezheplerden Hiristiyanlarin Kilise,
manastir ve Mislimanlarin ise kulliye,
camii, medrese, turbe, cesme gibi
mimari miras yapilari ile bezenmistir.

Mardin; tarihi, mimari yapisi ve
geleneksel yasantisiyla Glineydogu
Anadolu’da muze sehir niteligindedir.
Sehir, ekonomik ve sosyal yapisi, yapi
malzemesi ve iklim ozellikleri bir araya
gelerek, kendine 6zgu bir mimari
karaktere sahiptir (Tuncer, 2013; Dicle
Kalkinma Ajansi, 2009).

Mardin Valiligi, 2000’li yillarin
basindan itibaren yukarida belirtilen
bilincle; kentin sahip oldugu tarihi
ve kultlrel mirasin korunmasi

ve gelecek nesillere tasinmasi
yonunde hizli adimlar atmaktadir.
Bunlardan en énemlileri, Mardin’in
‘Tarihi DonlGsUm Projesi’ ve buna
bagh olarak da UNESCO Dunya
Kualtar Mirasi listesine dahil edilmesi
yonundeki calismalardir. ‘Tarihi
Donusum Projesi'nin g temel
hedefi vardir. Bunlar: Kentin, tarihi
kimliginin muhafaza edilerek turizm
sektoriinde ekonomik deger olarak
kullaniimasi; UNESCO - ‘Dinya Kaltir
Mirasi Listesi’de bulunmasi ile Ulke
ve diinya turizmine kazandiriimasi;
sosyal, kultirel ve ekonomik
yonden kalkinmasi ve varliginin
surdurulebilirliginin saglanmasi
seklinde siralanabilir.

Mardin’deki ‘Tarihi Dontsim

Projesi’ kapsamda farkh alanlarda
ve boyutlarda calismalar yapilmis

ve yapilmaktadir. Caglayan (2017),
bu calismalari ‘Betonarme ve

Eklenti Yapilann Yikilmasr’, ‘Tarihi
Sehrin Altyapi Calismalarr’, ‘Ustyapi
Calismalarr’, ‘Kamu Binalarinin
Restorasyon Galismalarr’, ‘Sokak
Sagliklastirma Calismalarr’,
‘Projelendirme Calismalari’, ‘Mardin
Kalesi Guclendirme Projesi’, ‘Kentsel
Donusum Projesi’, ve ‘Mardin
SurdUrilebilir Turizm Projesi’ seklinde
siralamaktadir.

Sahip oldugu tarihi ve kilturel
mirasi ile dinyanin ilgisini ceken
bu kentin 6zelliklerinden bazilarini,
‘Farkh Parcalardan Olusan Butin:
Mardin’, ‘Geleneksel Mardin Sehir
Organizasyonu’, ‘Mardin’in Onemli
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Figiir 3: Mardin Kenti (Kagan Giinge ve Pinar Ulucay)

ibadet Yapilarr’, ‘Geleneksel Mardin
Evleri’ basliklan altinda bulabilirsiniz.

Farkh Parcalardan Olusan
Butiin: Mardin

Mardin, medeniyetin besigi olarak
adlandirilan Mezopotamya'nin ve
pek ¢ok uygarligin gelip gectigi
Anadolu’nun ara kesitinde bulunan
kultirlerin bulustugu ve birlikte
var oldugu bir hosgorl sehridir.
Bulundugu baglam dolayisi ile
cesitli medeniyetlere ve kiilturlere
ev sahipligi yapan tarihi kent, ¢cok
katmanh ge¢cmisini 2000'li yillarda
hayata kazandirilan Mardin Kent
Muzesi (Figur 1) ve Sakip Sabanci
Mardin Kent Muzesi (Figur 2) aracilig
ile ziyaretcilerine sunuyor.

Tarihte, Tur Abdin olarak bilinen ve
Suryani Ortodoks Hristiyanlar igin
onemli bir bélge olup dini ve kulturel
merkez olarak kabul edilen sehir,
bolgenin bati ucunda ve Diyarbakir

- Nusaybin yolunu kontrol edebilen
bir tepenin guneye bakan yamacinda
kurulmustur (Figur 3).

Mardin ve gevresi, stratejik konumu
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nedeni ile bélgede hakim olan gugler
icin tarihi boyunca her donem énemli
bir yerlesim yeri olmustur. Stratejik
konumunun yani sira cografi yapisi
nedeni ile defalarca kusatiimis, el
degistirmis, her seferinde bir 6nceki
kulturin etkilerini taslyan tas yapilarin
birbiri Uzerine eklenmesiyle olusmus
bu palimpsest sehir, glinimuze
kadar tarihi dokusunu surdirmeyi
basarmistir. Varligini sadece fiziksel
olarak degil; ayni zamanda farkli

dini inanglara, sosyal - kultirel
degerler, ekonomik yapiya ve politik
dUsunceye sahip kisi ve gruplarin
yan yana, kardesce yasamasi ile de
surdirmustur. Mardin’in ne zaman
ve kimler tarafindan kuruldugu

kesin olarak bilinmemekle birlikte,
Siryanilerin Siimer uygarligina (MO
2850) dayandirdiklari bilinmektedir.
Tarih boyunca, Mardin’i, Sryaniler:
Siliryanice kale ya da kaleler anlamina
gelen Merdin, Merdi, Merdo, Mirdo,
Merde, Marda, Mardin; Bizanslilar:
Maride, Mardia; Ermeniler: Merdin;
Araplar: Maridin; Osmanlhlar ise
Mardin olarak adlandirmistir
(Dolebeni, 1972; URL 2) .

Tarihi Mardin yapili gevre olarak ¢

Pinar Ulucay

bolimde ele alinabilir. Bunlar, eski
sehir olarak tanimlanabilen Kale,
Kale'nin eteklerindeki Surici ve ovalik
bolgedeki yeni sehirdir. Yeni sehir,
tarihi yapilara inat insan 6lgeginden
uzak, tanimsiz ve sagliksiz bir sekilde
hizla blylimektedir.

Eski sehrin korunmasi ile ilgili

gayret, yeni sehrin planlanmasi ile
ilgili gosterilmemistir. 1980’lerle
gelismeye baslayan yeni sehirde arazi
ranti, insaat sektoriinu fazlasiyla
etkilemistir. 1990-2006 arasinda
insa edilen binalar 4-6 katli iken bu
tarihlerden sonra 10-25 kath binalara
onay verilmeye baslanmistir. Yeni
konut Gretimi ve kentsel yenileme
yasasil ile eski apartmanlarin yikilip
yerine yogunluk arttirilarak yenilerinin
eklenmesi; Mardin’de konut fazlasi
krizini doguracagi sliphesizdir
(Caglayan, 2017b). Hic sliphesiz
korumaya butuncul bir anlayisla
yaklasmak eski sehrin ceperini
olusturan yeni yerlesimlerin dogru
planlanmasi ve tasarlanmasi ile
mumkun olacaktir.

Geleneksel Mardin Sehir
Organizasyonu

Artuklu Beyligi'ne baskentlik yapmis
Mardin’de Ortacag’dan giinimuze
kadar farkli ekleme ve cikarmalarla
blyuk bir 6lgide korunarak gliinimuze
kadar gelebilmis anitsal eserler
bulunmaktadir (Caglayan, 2017a).
Geleneksel dokunun sirdraldigu
tarihi Mardin, essiz dini ve sivil
mimarlik 6rneklerinin bulundugu

acik hava muzesi gibidir. Tas

yapilarin her biri dantel gibi islenmis
yuzeylere sahiptir. Daha ¢ok konut
yapilarinin hakim oldugu sehir, cevre
kosullari, iklim, sosyal ve kulturel
degerler 1siginda organik diizende
kurgulanmistir. Sokaklarin boyutlarinin
olusumu ve yonlenisi isleve gore
sekillenmistir. Yaya ulasiminin 6nemli
bir yer tuttugu Mardin’de sokaklarin
boyutlari, insan oélctlerinin yani sira
bolgede esek ve at gibi ulasim igin
kullanilan canhlarin élctleri de dikkate
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alinarak kurgulanmistir. Sehirde, genis
sokaklar ‘iskak’, patika bicimindekiler
dar sokaklar ise ‘zabok’ olarak
isimlendiriimektedir. Sehir plancisi
Faik Gonul, tarihi Mardin sehrini su
cumlelerle tasvir etmektedir (URL 3):

“Bir sehrin ruhu elbette
sokaklarindadir. Fakat Mardin’'de
dolasirken nasil essizligin iginde
oldugunuzu algilamakta guglik
cekebilirsiniz. Cinkd Mardin butand
kacirmaya neden olabilecek essiz
detaylarla doludur. Detaylar butine
olan istiyaki artirir ve insan bir kus
olup u¢gmak ister. Kus olup ucarsa
bu topraklarin ev sahipligi yaptig
medeniyetlere kanat ¢irpabilecegini
hisseder; kalbi tarif edilemez bir
sonsuzluk ile dolar...”

Belirli sayida yapiya hizmet veren
¢ilkmaz sokaklari (cul-de-sac),

farkli konutlara ulasimi saglayan
sahanliklari, konutlarin veya konutlara
ait acik alanlarin -altinda yer alan
abbaralari, ortak kullanim alanlari ile
butunlesmis 6zel kullanim alanlari

ile her sokak surprizlerle doludur.
Yuzyillardir bu sokaklarda Musluman,
Suryani, Yakubi, Keldani, Nesturi,
Yezidi, Yahudi, Kurt, Arap, Ermeni ve
bir dolu farkl etnik kdkenden insana
rastlayabilir; ezan ve ¢an seslerini art
arda duyabilirsiniz.

Medeniyetler Mirasi: Mardin

aydinliga, aydinliktan karanliga gecisi
hissettiren tonozlu gecit. Mardin’de irili
ufakli cok sayida 6rnegi bulunan bu
gecitler, ayni ailenin farkl parsellerini
ve sokaklari birbirine baglar. Bu gegitler
genellikle ilgili ailenin ismi ile anilirlar.)
(Kagan Giinge ve Pinar Ulucay)

Mardin’in bir kisminin icinde
bulundugu Tur Abidin bélgesinde
Hiristiyanlig ilk kabul eden Arami-
Sulryaniler, onlardan 6nce yaygin
inanis olan Paganizm’in glines
tapinaklari Uzerine birgok kilise ve
manastir insa etmislerdir. Bu bolgede
bulunan kilise ve manastirlarin mimari
Usluplari birbirine ¢ok benzemektedir.
insa tarihleri M.S. 360-490 yillarina
dayanmaktadir. ibadethanelerin
yaninda Ozellikle Hristiyanlarin
yasadigl yerlesim birimlerinde tas
yapilarin mimari uzanim ve tipolojileri
cok degerlidir. Tas Uzerine nakis gibi
islenmis bezemelerin en degerlilerini,
Hristiyanlara ait konutlarinda gérmek
muUmkunddur. Bu bolge disinda kalan
bolgelerde de geleneksel sivil mimari
Ornekleri benzer sekildeki 6zelliklerle
insa edilmistir.

Mardin’in Onemli ibadet
Yapilari

Mardin sinirlari icerisinde kalan ibadet
yapllar, Hristiyanlara ait ibadethaneler

ve MislUimanlara ait ibadethaneler
seklinde iki kategoride ele alinabilir.

a. Hristiyanlara Ait ibadet Yapilari
Mardin’de farkl inanclara sahip
kisilere hizmet eden manastir ve
kiliseler bulunmaktadir. Bunlarin
arasinda Suryani manastir ve
kiliseleri gogunluktadir. Mardin 1932
yillina kadar Siryanilerin patriklik
merkeziydi. Bu nedenle Mardin’de
merkezin glclnl simgeleyen birgok
manastir ve kilise yapiimistir. 1932
yili sonrasinda Patriklik, Suriye’ye
tasinmistir. Buna ragmen bolge ve
ibadet yapilari Suryaniler tarafindan
hala 6nemli ve degerlidir (Akylz,
2005).

Slrryani kavrami, Aramiler’in
Hiristiyanligl kabul etmelerinin
ardindan Suriye-Asur s6zcUklerinden
ortaya cikmistir. Mardin’de 493
yillinda yaptirilan Deyru’z-Zaferan
(Deyruzzafaran) Manastiri ile bolge
Siryanilerin 6nemli bir merkezi
olmustur (Dolebeni, 1972). Diger
onemli yapilar ise, Mar Barbara
Manastiri, Mor Efram Manastiri,

Mar Petrus ve Paulus Kilisesi, Mor
iliyo Kilisesi, Mor Behnam (Kirklar)
Kilisesi, Surp Kevork (Kirmizi) Kilisesi,
Protestan Kilisesi, Mor Hirmis Kilisesi ,
Mor Yusuf Kilisesi, Meryem Ana Kilise
ve Manastirl, Meryem Ana Kilisesi

, Mor ivennis Kilisesi, Mor Circis
Kilisesi, Mor iliye Kilisesi, Mor Yakup
(Mor Kuryakus) Kilisesi, Mor Yuhanna
Kilisesi sekilde siralanabilir.

isa’dan sonra 5. ylzyilda insa edilen
Deyrulzafaran Manastirl, muhtesem
mimarisi yaninda Suryani Kilisesi'nin
onemli merkezlerinden biridir.
1932’ye kadar 640 yil boyunca
Siryani Ortodoks patriklerinin
ikametgah yeriydi. Manastir, Milattan
6nce Glines Tapinag|, daha sonra da
Romalilarca kale olarak kullanilan bir
yap! kompleksi tzerine insa edildi.

b. Muslimanlara Ait ibadet Yapilari
640 tarihinde Hazret-i Omer’in
halifeligi zamaninda, iyaz ibni Ganm
kumandasindaki islam ordusu,
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Figiir 6 ve 7: Deyru’z-Zaferan (Deyriizzafaran) Manastiri

Mardin’i fethederek, islam devletine
kattl. Bu dénemden sonra da birgok
medeniyete ev sahipligi yapmaya
devam eden Mardin, Yavuz Sultan
Selim Han tarafindan, 1517 Caldiran
Zaferi ile Safevileri Anadolu’dan
atarken, biyikll Mehmed Pasa

da Mardin’i fethederek, Osmanli
Devleti’'ne bagladi (Dolebeni,

1972; URL 3.). Bu slre zarfinda
Mdislumanlar kilise ve manastirlarin
yanina bircok cami ve medrese insa
etmistir. Bu birlikteligin, yan yanalgin
mevcudiyeti hala huzur igcinde devam
etmektedir.

Bahsi edilen donemlerde insa edilen
Muslimanlara ait ibadet yapilari,
Seyh Cabuk Camii, Hamit Camii,
Seyh Mahmud Turki (Seyh Ali) Camii,
Pamuk Camii, Reyhaniye Camii, Arap
(Azap) Camii , Zairi (Seyh Muhammed
Ezzerar) Camii , Haci Omer (Halife)
Camii , Ulu Cami (Cami-i Kebir) ,
Abdullatif (Latifiye) Camii, Melik
Mahmut Camii , Sehidiye Camii

ve Medresesi, Kiziltepe Ulu Cami,
Eminaddin Kulliyesi, Seyh Kasim
Halveti Tirbe ve Mescidi, Zinciriye
Medresesi , Sitti Radviyye (Hatuniye)
Medresesi , Sah Sultan Hatun
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(Kagan Giinge ve Pinar Ulugay)

Medresesi , Melik Mansur Medresesi,
Altunboga Medresesi ve Kasimiye
Medresesi seklinde siralanabilir.

Kasimiye Medresesi Mardin’in
glineybatisindaki tepelerin altinda
yer almaktadir. Medresenin yapimina
Artuklu Dénemi’nde baslanmis ve
Akkoyunlu Hikumdari Cihangiroglu
Kasim Padisah doneminde 1457

- 1502 yillarinda tamamlanmistir.
Gunumuze kadar mikemmel yapisiyla
ayakta kalabilen iki katli, kubbeli, tek
ve aclk avlulu medresenin insasinda
dizgln kesme tas kullaniimistir. Plan
Ozellikleri, tas isciligi ve susleme
motifleri bakimindan ilgi ceken yapi,
cami ve turbe ile birlikte kulliye
icerisinde yer almaktadir.

Geleneksel Mardin Evleri

Mimari anlamda paha bicilmez,
kiltarel mirasin vazgegilmezi
geleneksel Mardin Evleri yerel
yasamin birer simgesidir. Mardin
dendigi zaman, kolay islenebilen

sari kalker tasinin kullanilarak cesitli
motiflerle bezenmis geleneksel evleri
akla gelmektedir. Bélgede, insaat igin
bulunurlugu en kolay malzeme kalker

tasidir; bu nedenle yapi tretiminde
hakim malzeme bu tas olmustur.
Geleneksel Mardin evinin en 6nemli
Ozelliklerinden biri, dogal cografik
egime konumlanmis, avlu ve

teras gibi acik, yari acik ve kapali
mekanlarin farkl kotlarda olabilmeleri
ve birbirlerine basamaklarla
baglanmalardir. Bu evlerin bir diger
Onemli 6zelligi, manzara, mahremiyet
ve iklimsel faktorlerin sekillendirdigi
0zel mekanlara sahip olmalaridir.
Tim yapilarin glineyde Mezopotamya
ovalarina gorsel baglanti kurabilmesi
icin kentsel yapinin blylimesi

dikey yerine yatay bir sekilde
gerceklesmistir. Buna bagli olarak

da Mardin evlerinin ana cephesi,
gunln buylk ¢cogunlugunda dogrudan
glnes alan gliney yluzudur (Aidan,
2017). Ayni zamanda geleneksel
evler, yuksek tavanli mekanlari, kalin
duvarlari ve bahsi edilen yonlenisi ile
kisin soguk, yazin sicak ikliminden
korunmak amacli ice donik olarak
planlanip insa edilmislerdir.

Evleri, 4 metre ylkseklige ulasan
duvarlari sayesinde hem mahremiyet
hem de sert iklime karsi korunma
saglanir. Eyvan, yazin yasamin gectigi
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bolimdur (Alioglu, 2003). Mimaride
6nemli bir yere sahip olan eyvan

ve revak gibi yari acik mekanlarda
glnes kontroll saglanarak dzellikle
yaz aylarinda yasamin gectigi evin en
onemli bolim olmaktadir.

S6z konusu evler, plan tipi olarak ‘L
ve ‘U’ seklinde siniflandirilabilirler.
Revak etrafinda konumlanmis odalar,
ortak avluya veya terasa acllir. Evler,
haremlik ve selamlik adi verilen

iki ana mekandan olusmaktadir.
Misafirler ve evin daimi kullanicilari
icin ayri ayri odalar bulunmaktadir.
Daha 6nce de bahsedildigi (izere tim
mekanlar iklimsel veriler isiginda
yonlendirilmis ve orgutlendirilmistir.
Mutfak da yiyeceklerin daha soguk bir
ortamda muhafaza edilmesi amaci ile
kuzey yoninde konumlandiriimistir.
iklim nedeniyle kapi ve pencere gibi
bosluklar mimkin oldugunca kiigik
kurgulanmistir.

Sonu¢

Sahip oldugu tarihi ve kulturel
degerleri ile son yillarda ilgi odag|
olan Mardin, surece emek veren yerel
yonetimlerin, sivil toplum oérgutlerinin
ve egitim kurumlarinin katkilari ile
koruma ve yenileme calismalari
kapsaminda 6nemli yol katederek,
ilgi ve kultar turizmi sektorlerine
kapilarini agcmistir. Tarihi kent,
barindirdigi zenginlikler ile bir diinya
kenti olma yondnde hizli adimlar ile
ilerlemektedir. Gegirdigi donlisimin
yarattigl sosyal ve ekonomik kalkinma
ozellikle yerli halkin daha bilingli
hareket etmesine neden olacagina
inaniimaktadir.

Ancak unutulmamalidir ki kulturel
miras, mirasin sahipleri ile birlikte
korundugu zaman anlamli ve
sUrdarulebilir olmaktadir. Dinya
mirasi olan bu bdlgenin, hak ettigi
yere ulasmasi ile birlikte farkh kultarel
degerlere sahip ev sahiplerinin
buraya daha cok sahip ¢cikmalari,
hatta go¢ etmis olanlarin geri
gocunln saglanmasi kiltirel mirasin
surdurilebilirligi icin 6Gnemlidir.

Medeniyetler Mirasi: Mardin
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OZET

Baglam, kimi zaman tasarimciya
bilgi girdisi sunarak mimari tasarimi
destekler; kimi zaman barindirdigi
gliclii ipuclarinin yorumuyla tasarimin
ana fikrini olusturur. Bu anlamda
baglam hem tasarima nitelik
kazandirmakta hem de tasarim
problemini ¢éziimlemekte bir ara¢
olmustur. Ote yandan giiniimiiz
avangart mimarlik anlayisinin,
baglami pek de 6nemsemedigi
gozlemlenebilmekte. Bu nedenle bu
calisma, tasarim, tasarimci ve Uriin
cercevesinde baglam’in mimarhktaki
ve tasarimdaki giincel réliinii
hatirlatmay amaclar. Bu dogrultuda
yakin tarihe bakar, 20yy. basindan
giinlimiize kadar gelen baglamsal
yaklasimlara g6z gezdirip tartigir.
Baglamsal tasarimin bilinen, alisila
gelmis ve sikca irdelenmis taraflarina
karsin 6zgiin olan tarafini ve bu
anlamda tasarimcinin etkin roliinii
ortaya ¢cikarmayi hedefler. Baglami
g6z oniinde bulunduran tartismalarin
genellikle mimari iiriinii bulunduklar
cevreye uygunluklari ve uyumlari
iizerinden degerlendirilmeleri oldukca
yaygin olsa da, bu calisma konuyu
cevresiyle 6zglin diyaloglar ve iliskiler
kuran mimari tasarimlar lizerinden
ele alir. Béylece mimarligin, baglami
bir arac olarak benimsedigi él¢iide
6zglin bir baglamsal iliskinin
orneklenebileceginin altini gizer.
Tasarim diistincesini beslemesine
izin verildigi takdirde baglamin ne
derece etkili bir tasarim araci haline
gelebilecegi de bu metinin icerdigi
o6nemli konulardan biridir.

Anahtar Kelimeler: Baglamsal
tasarim, Baglamsalcilik, Baglamsal
Tutum, Baglamsal Bakis Acisl,
Baglamsal Kavram ve Etik
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MIMARLIKTA VE
MIMARI TASARIMDA
‘BAGLAM’*

Gultekin Cizgen

20. yy’dan Giiniimiize Baglamin Rolii

Baglamin mimari nesne Uzerindeki etkisinin ilk kez postmodern akimla ortaya
ciktigl ve “baglamsalcilik” adi altinda mimarlik kuraminda yerini aldigl 6ne
sUrtlmektedir. Baglamsalcilik, bilindigi gibi, diinya savaslarinin kentlerde sebep
oldugu hasarlar sonrasi modern mimarhgin pek de saglamaya calismadigi
kentsel doku butinltgini hem kent dlceginde hem de bina dlceginde geri
kazanmay! ve korumay! hedeflemekteydi (McCorquodale, 2007). Oyle ki
baglamsalcilik postmodern dénemle 6zdesleslemis gibi gorlinse de baglam,
Onceleri, mimari séylem ve uygulamada 6nemli bir etken olup, mimari tasarima
veri sunarak onu desteklemis ve yon vermistir (Capon, 1999). Beaver (2006)'In
da 6ne surdigu gibi, baglamsalcilik 20. yy'in ikinci yarisinda ortaya ¢ikmis olsa
bile, baglamin tasarimdaki roll tasarimcinin kendi insatifyetine ve becerisine
bagli olarak cesitli yaklasimlarda kendini géstermistir. Zaten, 20yy. baslarinda
modern sdylemle birlikte, yoresel, geleneksel, tarihsel yaklasimlar dislanirken,
dénemin hakim mimari anlayisinin baglamla etkin bir iliski icinde oldugunu
sdylemek de pek mimkin degildir.

Il. Dinya savasi sonrasinda, tasarimda bilimsel bilgiye Gnem verilmesi, binanin
icinde yer aldigi baglama olan ilgiyi artirir. iklim ve topografya gibi 6lclebilir
verilerin yaninda, bir takim 6lclilemeyen degerlerin de tasarimda dikkate
alinmasi gerektigi goriilir. Geg-modern ile birlikte baglama ydnelik daha
bilincli bir tasarim kaygisi gelisir, 6lctilemeyen sosyal, kilturel vb. gibi verilerin
mimari bicime anlam katmasi yénlinden ise yarayabilecegi gindeme gelir.
Aslinda Postmodern dénemde, dogrudan baglamsalcilik’la iliski kurmadan,
moderne tepki olarak ortaya surllen baglamsal kavramlardan biri de Elestirel
Bolgeselcilik’tir. Abel (2000) “Mimarlik ve Kimlik” adli kitabinda boélgeselciligin
modernin yok saydigl degerleri, mimaride kaybolan kimlik ve anlami geri
getirdigini 6ne strer. Bolgeselci tasarim yaklasimi araciliglyla, yerin kimligine,
ruhuna ve karakterine uygun tasarimi dretmek mimkun olabilmektedir. Bolgeye
6zgu mimari ¢cézimler yerel yapi kiltlri ve yapr malzemeleri bélgenin ruhunu
yansitmak amaciyla tasarimda yer edinmeye baslar. Bu akimin temel endisesi,
tasarimdaki evrensellige ve bunun sonucunda ortaya c¢ikan insani olmayan
boyuta tepki gostererek, tasarimda yere 6zgu ¢6zum Uretmektir (Voordt &
Wegen, 2005, p.38).

Batun bunlarla birlikte tasarimda elestirel bolgeselcilik bakis acisi yoluyla
ulusal ve boélgesel kimlik farkindaligi gelistirmis hatta bu sayede mimarinin
kendini ifade etmesi ve mimari Grinlin anlam kazanmasi basariimis olsa
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da, kentlerdeki mevcut dokuda
bltinsellik olusturma sorunu hala
¢6zum beklemektedir. Arnoth (2005),
tekil binaya odakh yaklasimlarin
Otesinde kentsel cevredeki bu
deformasyonu 6nlemek icin,
donaniml bir akima ihtiyac oldugunu
One surer ve ‘Baglamsalcilik’ bu
sorunla birlikte ortaya ¢ikar. Modern
dénemin savas sonrasindaki,
planlama ve yenileme girisimleriyle
tarihi cevre bir kez daha daha buyuk
Olcekte tahrip olur. Bu deformasyona
tepki olarak baglamsalcilik yerinde bir
ortaya cikis sergiler. Bircok arastirmaci
ve mimar, kentlerdeki bu kargasayi
kenti tekrar tanimlayarak cézmeye
calisir (Nesbitt, 1996) ve baglama
verilen 6nem sayesinde bina giderek
icinde yer aldig kentsel doku ve
mimari karakterle uyum icinde olmay
yani onun bir parcasl olmayl amaclar.
Boylece bina tasarimi, baglamsal
bltlnlGgin karmasik degerleri
icerisinde ele alinir. Baglamin icerdigi
kimligin yeni tasarimlara aktariimasi
yoluyla 6zellikle o yere ait olma hissi,
cevre ile gorsel butunluk kurularak
saglanmis olur. Bu dogrultuda yakin
cevredeki binalarla mimkin oldugu
kadar uyum icinde olmak icin, kitle
ve cephe karakteri benzetiimeye ya
da tekrar edilmeye calisilir. Ne var ki,
bu nostaljik ve tarihselci bakis agisl,
cevreyi taklit eden ve kopyalayan
kolaycl bir tasarim stratejisine
dénusmekte gecikmez. Sonucta, ilk
baslarda ragbet gorse de kentlerde
sebep oldugu monotonluk, tepkilere
neden olur. GinUimuze yaklastikca,
postmodern yaklasimla tagclanmis olan
baglamsalciliga duyulan ilginin de
azaldig gérulir. 20. ylzyilin sonlarina
dogru, postmodern yapilasmanin
tasidigi anlam kaymalari, mimari
bicimlerin ait olduklar baglamdan
baska yerlerde de tekrar edilmeleri
sonucunda ortaya ¢ikar (Herman,
2009). Bu noktada yere baghhgin
ortadan kalkmasiyla, post-modernin
elestrisinde bu kez ‘yersizlik’
kavramini iceren tartisiilmalar 6n
plana cikar.

Giiniimizde Baglamsal
Tasarim

GUnUmuzde, cevresiyle butunluk ve
uyum saglamayl amagclayan tasarim
yaklasimlarinin, yontem olarak en ¢ok
post-moderndeki gibi mevcut dizeni
tekrar etme ydntemini benimsedikleri
gozlenmektedir. Bu tir yaklagimlarin
mevcut mimariyle hem uyumlu olup
hem de 6zgun bir iliski yakaladiklarini
sdylemek ne yazik ki zordur. Groat
(1988), en cok tercih edilen yaklasimi
genellikle cevrede var olan stil ve
mimari formlari kopyalayan, taklit
etmeyi amaclayan yaklasimlar olarak
ortaya koyar. Ote yandan, ikinci
tercih edilen yontemin zitlik yoluyla
iliski kuran veya baglamin varligini
yok sayan yaklasimlar oldugunu

6ne surer. Brent (1980), replika

ve zithgin monotonluk ve kargasa
yaratabileceginden bahseder

ve sehirlerin hig¢ bir zaman hos
gormedigi, ayni paranin iki ylzi olan
yaklasimlar olarak tanimlar. Aslinda,
her iki yaklasimda da tasarimcinin
kolaya kacarak; baglamla kolaycl,
yUzeysel ve salt bicimci yapay iliskiler
tercih ettigini sdylemek yanhs olmaz.
Ozellikle, farkl zaman dilimlerine ait
olan bigimlerin benzerligiyle olusan
bltlnlestirici baglamsal etki aslinda
bir yanilgidir.

Bu yazinin konuya bakisi, Brent’in
(1980) “Mimarlikta Baglam” adli
calismasindaki iddiasiyla benzerlik
gosterir. Yazar, postmodern
mimarinin yakin ¢cevreyle ihmh
iliskiler kuramadigina, bu anlamda
siklikla tercih edilen yaklasimlarin
hic de baglamsal olmadigina dikkat
cekmistir. Bu bakis acisiyla Brolin,
baglamsal tasarimi standart kaliplar,
kurallar, prensipler ve stratejiler ile
tanimlayip, ele alan yaklasimlara
mesafeli durur. Bundan dolayi,
baglamsal tasarimin yeniden
incelenmesi gerektigini vurgular. Zira
kaliplar, katalog veya kilavuz olmanin
Otesine gidememekte ve bu ac¢idan
bakildiginda bir ugta ¢evredeki mevcut
mimari karakteri tekrar etme; diger

ucta ise bu karakterle zithk yoluyla
iliski kurmayi hedefleyen ve genellikle
cevreyle en uyumludan en uyumsuza
dogru sekillenen bir takim yaklasimlar
onermektedirler (Sotoudeh &
Abdullah, 2012; Preservation Alliance,
2007). Mevcut cevreyle uyuma veya
uyumsuzluga dayali bicim ve gorsel
iliski empoze eden bu 6éneriler ya da
kaliplar gercekte baglamsal tasarimin
tasarim problemine 6zgin ¢c6zimler
getiren yonunu pek de yansitmazlar
(Cizgen, 2012).

Butin bunlarin farkinda olarak ve her
seyden 6nce, gevreyle kurulan iliskide
uyumlu ya da zit turtnde bir yaklasimi
asmak gerekmekte ve 6ncelikle, bu
yolda yeni tasarim yoluyla baglamla
bir diyalog kurmak amaclanmalidir.
Bu noktada tasarimcinin rolQ, tutumu,
tavri, bakis acisi vb. gibi, géz ardi
edilmemesi gereken etik temelli
konular giindeme gelir ve baglamsal
calismalara gorsel ve bicimsel olanin
disinda farkli bir boyut katar ve yine
ancak bu bakis acisi ile baglam ve
yeni bina tasariminin i¢ ice gegcmis
birliktelikleri 6ztine uygun irdelenip,
tanimlanabilir. Ne var ki bu yol ile
kurgulanan herhangi diyalogun
somut bir 6lciim ve degerlendirmesini
yapmak neredeyse imkansizdir Ki,
baglamsal tasarimin bu subjektif
boyutu ancak o zaman tasarim etigi,
anlayisi ve idealleriyle 6rtismus

olur. Bunun isiginda, baglamsal
yaklasimi, tarihi ve 6zgun olmayan
gunumuzdeki siradan cevreler icin

de basvurulabilir bir yol ve yéntem
olarak tanimlamak mimkundur.
Bunlarla birlikte, baglamsal yaklasim,
tasarim aktivitesi ile iliskili ve adeta
onunla icice bir fenomen olarak ortaya
cikar. Gelinen bu noktada, baglamsal
tasarimin, tarihselci ve gelenekselci
gibi dénemsel bir mimari akimla, her
hangi bir stil veya tarzla bicimcilik
Uzerinden iliskilendirilmemesi
gerekmektedir. Bu nedenle, bigimle
ilgili alinan stilistik 6nsel kararlar

bu bakis acgisina pek uymaz; zira
burada Urinid kendi baglamina goére
sekillendiren guincel, 6zgun, cevresiyle
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Figiir 1: Frank Gehry, ‘Dancing buildings’,
Prague, 1996 (URL 1)

diyalog kurabilen bir bigim ve tasarim
stratejisi s6z konusudur (Cizgen,
2012).

Israrla, eger bir tanim yapmak
gerekirse; Capon (1999), baglamsal
tasarimdaki tasarim aktivitesini,
empati ve sempati kavramlari ile ele
alir. Bu bakis acisi, tasarimcinin kisisel
insiyatif ve sdylemini de igerdigi icin,
baglamsal tasarim yaklasimlarinin
daha bagimsiz ve ucu agik tanimlar
araciliglyla zenginlesmesini saglar.
Benzer acidan Brent (1980) de
tasarimdaki sempatik tavrin altini
cizer. Bu bakis acilariyla beslenen
tanimlamalarin, baglamsal tasarimin
problem ¢6zmeye odakli 6ziinl daha
glcli yansitacagi disinular. Cunki
empatik ve sempatik tavirlar yoluyla
asll anlatiimaya calisilan mimari
bicimin ¢evreye uyum saglamasindan
Ote tasarim araciliglyla cevreyle
kuracag diyalogtur (Cizgen, 2012).
Boylece konu, tasarimcinin taklit
etme, kopyalama veya tezat, zitlik
olusturma yaklasimlari ekseninde
degil, aksine kurguladigl ve yorum
getirdigi kapsamli ve nitelikli fikirler
izerinden algilanabilecektir. Ozetle,
tasarimin kurallar, receteler yoluyla
yonlendirilmesinden cok, tasarimcinin
kendi Kisisel birikimiyle devreye
girmesine, ona 6zgu problem bulma
ve tanimlama girisimine imkan verir,
¢O6zUumlerin gesitliligini destekler ve bu
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Figiir 2: Ahmet Vural Behaeddin, Ozdal
Evi, Gonyeli, 1993 (yazarin arsivinden)

sekliyle baglam bir tasarim araci olur.
Bazi uc 6rneklerden bahsetmek
gerekirse, Frank Gehry’nin “dans eden
bina” (1996) olarak bilinen Grin,
0zgun ve hatta siradisi bir bigim dilinin
yakin ¢cevreye ait belirgin izler ve
referanslari barindirarak onun nasil
bir pargasi olabildigini 6rneklerken
(Figr 1); Mimar Behaeddin’in

Ozdal Evi (1993) ise, herhangi bir
mevcut yapinin bulunmadigl kent disi
baglamin nasil da etkileyici bir ilham
kaynag) olabildigini 6rneklemektedir
(Figlr 2). Bina, birinci ve ikinci
katlariyla egimli topografyaya oturur
ve siradisi bigim dili ile, her agidan
onunla butdnlesip yle bir imaj
sergiler ki bu nedenle olsa gerek
“tepeye tirmanan ev” olarak bilinir
(Bodamyalizade, 2006). Konutun
icerdigi bir diger baglamsal boyut ise,
ic mekan kurgusu ve bigimlenmesinde
yerel mimariye yapilan atiflardir.

Bjarne Mastenbroek & Dick Van
Gameren’in tasarlamis oldugu, Addis
Ababa’daki “Hollanda Elgilik Binas1”
(2005) ise, icinde bulundugu bes
hektarlik egimli ve ormanlik alanda
dogal dokuyu korumayi, onunla
bitlnlik saglamayi ve o yere ait
olmayi amagclar. Bina, tim ylzeylerinin
artikllasyonu ve kitle diliyle dogal bir
kOpri gorevi gorurken, ayni zamanda
yerel mimariyle ilgili de hatirlatmalar
yapar (Figlir 3).

Figiir 3: Bjarne Mastenbroek & Dick Van
Gameren, Hollanda Elciligi,
Addis Ababa, 2005 (URL 2)

Tasarimda Bir Arac Olarak
Baglam

Tasarimcl, tasarim probleminin
¢Ozllmesi adina baglami her
defasinda detayh olarak yeniden
okuyup tanimlamalidir. Her baglam,
kendine 6zgl yOnleriyle ve probleme
0zgu ¢ézumler uretilmesi yolunda
kullaniimalidir. Bu acidan baglamin,
tasarimci igin oldukca guclu bir
tasarim araci ve veri kaynagi
oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Her
tasarim, var oldugu yer ve programi
dogrultusunda bir problematige ve
girdilere sahiptir. iste tam bu noktada
mimarin baglamsal tasarimdaki rol{
6nem kazanir. Mimar, baglami okuyup
onu tasarim Urdnunun cevresiyle
girecegi diyalogun ortaya ¢ikmasinda
bir arac, bir kaynak olarak kullanabilir.
Boylelikle hem tasarim problemi
cevreden gelen daha somut verilere
uygun ¢6zulmaus olur hem de Urun,
bulundugu yere bagli bir karakter,

bir kimlik kazanir. Boylece cevreyle
diyalog kurma cabasi hem yaratici
hem de 6zglin ve erdemli bir iligki
kurma surecine katkida bulunmus
olur. Hatta, bir arac ve tasarim icin bir
kaynak olarak degerlendirilen baglam,
titiz bir bakis agisi dogrultusunda
verimli bir tasarim kavramina dahi
donusebilir.

Figtir 4: Ralph Erskine - Byker Duvari,
1974, Newcastle (URL 3)

Mimar, baglami bir arac olarak
degerlendirdigi 6lclide; tasarim,
yoruma daha da aciktir. Kimlikli

bir mimari nesneyi hedefleyen
tasarimcinin giindeminde baglamin
rolt her zaman daha 6nemli ve
farklidir. Baglamsal acidan ilging pek
cok Ornek, tasarimlarindaki basariyi
icinde bulunduklar baglamdan
dogan tema (ana fikir) ya da kavrama
borcludurlar. Baglamsal tasarimdaki
yorum 6zgurlugunln farkinda

olan tasarimci, baglamsal verileri,
kavramin (konseptin) ana kaynagi
olarak kullanir; yani baglamla daha
glclu ve cogu kez de siradisi bir bag
kurmayi basarir. Lawson (2006),
tasarlamanin; problem ¢cézmekten
cok problem bulmak oldugunu

One surer. Tasarimcl, tasarlamaya
baslamadan 6nce problemi kendince
tanimlamak yani problem bulmak ya
da bir problem yaratmak zorundadir.
Bu aslinda, kavramin bulunmasi ya
da olusturulmasinin ilk adimi olarak
da goralebilir. CUnkud mimarlikta
kavram (konsept), mimari Grinun
tasarimindaki ¢ikis ve hareket noktasi,
ana fikri ya da tasarimi ydnlendiren 6n
karar; bir anlamda bicimi olusturan
ve bicimlendirmenin temelinde yatan
dusunce olarak gorulmektedir.

Tasarimin basindan baslayarak
¢6zUmU bir bitln olarak ortaya

Figlir 5: Le Corbusier - Carpenter Center
- Glizel Sanatlar Merkezi, 1963, Harvard
University (URL 4)

koymayi saglayan kavram,

mimari bicimin kutle, mekan ve
yuzey gibi U¢ temel bileseninin
olusumunu da etkiler. Hi¢ bir
sorunun tanimlanmadan 6nce
¢6zllmeyeceginden hareketle, bicim
de ancak kendisini tanimlayacak ve
buna katkida bulunacak problemin
6ncelikle mevcut tasarim girdileri
arasindan secilmesini, 6nerilmesini
hatta kesfedilmesini, gerektirir. Bu
secici, irdeleyici, ve ¢dzimleyici
tasarimci bakigi, bigimin Uzerine
temellenecegi bir kavrami, baglamin
blnyesinde bulabilecek glc ve
maharette olursa, tasarima zenginlik
katip kiguk bir detaydan bile guclu
bir kavram uretilebilir. Boylelikle Grln,
icinde yer aldig| baglamla bittnlesir
ve o0 yere ait olur. Aslinda tam da bu
noktada baglamsal tasarim araciliglyla
6nemli bir deneyim yasanmis olur.
Ulusu (1990)’ya gore kavram,
tasarimcinin ¢cézmek zorunda oldugu
problemler arasindan secilecegi

gibi; bunlarin disinda kesfedilecek
baska bir problem araciliiyla, bir
mesaj verme, etki yaratma ve kendi
sdylemini ortaya koymadir. Tasarimci
bicimi olusturacak kavrami bazen
¢dzumlenmesi zorunlu problemler
disinda aramakta; bir anlamda
kesfetmektedir. Bicimle ifade
edilmek istenen bir anlam ya da
anlatiimak istenen bir 6yku tirinden

Figiir 6: Alberto Campo Baeza - Gaspar
Evi ‘Uzun Duvarli Konut’, 1992, Zahora
(URL 5)

tasarimciya ait yorum ve mesajlar

da olabilmektedir. Bu nedenle,
baglamsal tasarim yaklasimlari
kavram gelistirmeyi tesvik eder.
Baglamdan cikan kavram, tasarim
probleminin ¢ézulmesinde daha
etkileyici sonuclarin ortaya cikmasina
yol acabilir. Baglamin okunmasi
cevresiyle iletisim halinde olan daha
nitelikli mekanlarin tasarimi icin
onemli bir baslangictir. Byker Duvari
bunun iyi bir 6rnegi olmaktadir (Figlr
4). Tam proje alaninin otobana bakan
tarafi duvar etkisi yapan bir bina ile
tamamiyla sinirlandiriimis, otobana
dogru sadece klicuk acilmalari olan,
dolu bir duvar seklinde tasarlanmistir.
Burada binanin rol, anayoldan
kaynaklanan rahatsizlig| engellemek
ve alana yayllmis bahceli konut
dokusunu otobadan ayirmaktir.

Baglam, kavram gelistirme slirecinde,
Kimi zaman tasarimciyi besleyip
ybnlendiren kimi zaman belirgin kimi
zaman da ancak irdelenerek ortaya
cikarilabilecek sayisiz veriler sunar.

Bu anlamda, Baglamdan esinlenen

bir baska 6rnek de, Corbusier’in
Carpenter Centre’i - Glzel Sanatlar
Binasidir (Figlr 5). Corbusier, binanin
hem bicimini hem de mekansal
organizasyonunu, kampus yaya ulasim
agini dikkate alarak tasarlamistir.
Binanin pasaj olarak iginden gecilmesi
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bir kavram olarak, kampuUs yasantisini
ve ic mekanlarin canlandiriimasina
katkida bulunacag) icin Corbusier
tarafindan benimsenmis, ve sadece
bina formu degil ic mekan olusumunu
da etkileyen temel 6ge olarak
kullaniimistir (Catanese & Snyder,
1979). Bu gecit sadece ulasim amacli
degil; yayalara, bina icinde yer alan
sanatsal etkinlikleri deneyimleme
firsati da saglamistir. Boylelikle bu
gecit sayesinde halka acik sergi
alanlar toplumla paylasilabilir hale
getirilmis; bu ¢caba sayesinde gegit,
islevsel vazifesinin 6tesinde hem
kampus hem bina icin 6nemli bir
mekana donlismustr (Figlr 5).

Ne var ki tasarimcl, cogu zaman
verimsiz bir baglam ile de
karsilasabilmektedir. Bu nedenle,
baglamla her zaman dogrudan

bir iliski kurabilmesi mimkun
olmayabilir. Bazi tasarim onerileri
dogrudan katki yapmayi amaclarken
bazilari ise daha farkl bir iletisim
kurarak daha mesafeli durmayi
yegleyebilir. “Uzun duvarl konut” ilk
bakista ispanya’da sehirden uzak
kirsal bolgede minimalist bir tarzla
baglamdan yapilan ¢ikarimlar ile
tasarlanmis, yalin bir dikdértkendir
(Figirr 6). ilk bakista yorumlanan
beyaz siva duvarlar, minimalist ic
mekanlari yansitmaktadir. Bina
neredeyse, cevresine sirtini doner ve
baglami kendi icinde yasar. Bu tepki,
ilk olarak baglami reddedermiscesine
yorumlaniyor olsa da, érneklenen bu
yapida, bu kavram sanildigindan daha
duyarli ve hassas uygulanmistir. 18
metre ylksekliginde, dis ¢cevreden
korunma amacli duvarlarin ardi,
batida ve doguda i¢ bahgeler olarak
tasarlanip, bir ugtan digerine uzanan
seffaf paneller, ile ic mekan bu
bahcelerin parcasi olur. Burada yine
her tasarimcinin baglamla kurdugu
tercihe ve yoruma dayali iliskiler

s6z konusudur. Tasarimda kavram
olusturma yoluyla baglama yonelik
bir tavir gelistirmenin yukarida
bahsedilen ug farkh boyutu érnekler
araciliglyla ortaya koyulmaya
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calisilirken aslinda tasarimcinin

bu konudaki sinirsiz yorum
yeteneginin 6zglin ¢dziime ulasmada
geldigi noktanin da sergilenmesi
amaclanmaktadir.

Son Soz

Bu metin baglam ve mimarlik
iliskilerine tasarim etkinliginin dogasi
ve mimari nesnenin bicimlendirilmesi
yaklasimlari acisindan bakmayi
amaclar ve bu alandaki yenilikgi
cabalara aciklik getirmeye calisir.
Baglam ve baglamsalligin, 20. yy.
baslarindan guinumuze uzanan

kabul gormus bilinen yaklasimlari
elestirel bir bakis acisi ile ele alinirken
hem tasarim hem de baglamsallik
acisindan daha 6zgun urlnlerin elde
edilebilecegini vurgular. Sonugta,
metin pek cok Kisisel yorum icermekle
beraber; tim tartismalari baglamsal
uygunlugun yanisira baglamla kurulan
diyalog Uzerinden gelistirir. Bu
dogrultuda tasarimci; tavri, tutumu

ve gevreye karsi sorumluluk vb. gibi
mimari elestriye yeni boyut kazandiran
kavram ve konularin 6nemini vurgular.
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OZET

Akdeniz medeniyetinin kimligini
belirleyen, dinden ¢ok tarih ve
cografyadir. Akdeniz'in Dogu/Bati
dikotomisinin, islam/Hristiyanlik
kutuplagsmasina izin vermeyen,

dini sinirlara tam tekabiil etmeyen,
kiiltiirel fay hatlari boyunca ilerleyen
bir yapisi vardir. Bu yapinin ayni
zamanda kendine 6zgii, boéliinmez
bir dokusu vardir (Grunebaum,
1970). Bu doku icerisinde Kibris ¢cok
onemli bir konuma sahiptir. Kibris
Adasr’na birgok farkl uygarhiklarin
ugramasi, arkasinda bircok énemli
miras birakmisti. Bu miraslarin en
6énemlilerinden biri de dini yapilardi.
Biiyiik kiliselerden kiiclik sapellere
kadar, cami ve buna benzer bircok dini
yapi bunlara 6rnektir. Bu calismanin
odak noktasi olarak Akdeniz’de biiyiik
6neme sahip, Ortodoks Kiliseleri ve
inanisi temel alinmistir. Akdeniz’deki
Hristiyan toplulugu, dini inanislarini
gostermek amaciyla ikonografiyi
arac olarak kullanmislardi. S6z
konusu dini yapilarda ve evierde
Hristiyanligin, 6zellikle de Ortodoks
inancinin bir parcasi olan dekoratif
stisleme/ikonografi sanatinin iizerinde
durulmustur. Bu calismada secilen
Bas Melek Mikail (St. Michael)
gorsellerinin incelenmesinde,
ikonografi ve ikonoloji elestiri
yoéntemi, ikonografik ve ikonolojik
sanat elestirisi yonteminin yaninda,
on-ikonografik inceleme, ikonografik
ve ikonolojik tanimlama yontemleri
kullanilmigtir. Ayni zamanda, bu
gorseller Gostergebilim (Semiyotik)
metodundan yararlanilarak

analiz edilmistir. Gosterge bilimi;
gostergelerin yorumlanmasini,
tiretilmesini veya isaretleri anlama
stireglerini iceren, biittin faktérlerin
sistematik bir sekilde incelenmesine
dayanan bir bilim dalidir. Gésterge
biliminin genel itibariyla li¢c ana dalinin
oldugu kabul edilir. Bunlar: Semantik,
Sentaks, Pragmatik'tir.

Anahtar Kelimeler: Kibris, Bizans,

Ortodoks, Mikail, ikonografi,
Gostergebilim, Semiyotik
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Ali Katirci

1. LITERATUR TARAMASI
1.1. ikonografi Tanimi

ikonografi, bir sanat eserinin konusunu tanimlamak, tavsif etmek ve
yorumlamaktir. Yunanca kelimelerinden tiretilen “eikon”, gériintu veya simge
anlamina gelen ve “graphia”, anlam, yazi veya taslak anlamina gelen kelime
ikonografisi, ingilizce dilinde en az anlasilan ve en esnek terimlerden biridir.
Asil amaci, temsil edilenin ardindaki anlami anlamak ve aciklamaktir. ikonoloji,
“resimsel motiflerin gelenegini ve tarihsel, kiltlrel ve sosyal anlamlarini dikkate
alan, gorsel sanatlarda anlam ya da sembolizmin tanimi, siniflandiriimasi ya
da analizi” olarak tanimlanmistir (Baca, 2002, s. 89). Bu iki terim tarihsel
olarak ayriyken, ikincisi genellikle tim ikonografik arastirmalarin nihai amaci
olarak gortlmektedir. Fakat, modern kullanimin bélinmelerini azalttig| da
soylenebilmektedir. Belli bir dereceye kadar birbirleriyle degistirilebilirler. En
basit seviyelerde, ikonografi, basit gosterimlerdeki daha derin anlamlarin
saklanmasidir. Genellikle sembolizmden anlati Uretmek i¢in kullanir ve bu

da bir isin anlamini gelistirir. Bir temsil, tasvir ettigi seyle alakasi olmayan bir
anlam aldiginda sembolik temsil olabilir. Ornegin, zambaklar Meryem Ana ile
resmedildiginde, iffet fikrini sembolik olarak temsil ederler. iffet ve Lilyumlarin
dogrudan baglantisi yoktur; bu nedenle anlam semboliktir (Gildow, 2018).

Bizans imparatorlugu olarak bilinen Dogu Roma imparatorlugu, Roma
imparatorlugu’nun Dogu kismi olarak M.S. 395’de kurulan ve istanbul’un
1453’te Fatih Sultan Mehmet tarafindan fethedilmesinin ardindan tarihe
karisan imparatorluktur. Alman Hieronymus Wolff'un adlandirmasiyla Bizans
imparatorlugu, Romalilarin doguda sahip oldugu topraklari, Tuna’dan
Germenlerin ve Slavlarin; Firat'tan da Perslerin ikili baskisina karsi koruma
sorunundan dogmustur. Bizans imparatorlugu, gercek anlamiyla ancak

Roma imparatorlugu’nun ikiye ayrilmasindan (M.S. 395) sonra dogdu ve Bati
imparatorlugu’nun ¢ékiisiinden ve imparatorluk nisanelerini, Odoakar’in
Zeno'’ya geri vermesinden sonra da buylk 6nem kazandi. Bizans’in yoneticileri
kendilerini Roma imparatorlugu’nun gercek mirasgilari olarak kabul ettiler;
ancak 6te yandan Roma ile iliskilerini de siirdtrdiiler. Roma imparatorlugu’nun
Bati kesimi ise kuguk ve bagimsiz olarak, Dogu Akdeniz’de egemen olan Bizans
imparatorlugu’'nun, Klasik Yunan ve Roma uygarliklarinin son merkeziydi.

Dogu Roma imparatorlugu da denilen Bizans imparatorlugu, (ic biyiik lkeden
meydana geliyordu. Balkan Yarimadasi, kuzeyi Tuna ile kuzeybatisi Tuna’'nin
glineydogusunda Sirmium’dan baslayan ve iskoda’nin kuzeyine ulasan
Adriyatik, Pontus ve Dogu piskoposluklarini, kuzeydogusunda Kafkas kiyilarini,
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Figiir 1: Issac’in kurban edilisi San Vitale Basilikasi, italya (Jansoone, 2016)

Gurcistan ovasini, Ermenistan
daglarini ve Edessa bolgesini, Firat'in
genis kivrimini kapsiyordu. Afrika
ulkesi: Nil'in Akdeniz agzindan

Sirt Korfezi'ne kadar olan kiyilari

ve Misir'in 6zellikle zengin bugday
ambarini i¢cine alirdi (Buytkdag,
2018).

1.2. Roma ve Bizans
Imparatorlugu Donemilerinin
Dinsel Tarihi, Kulturi ve Siyasi
Durumu

Akdeniz’in gevresindeki tim
topraklara hakim olan Roma
imparatorlugu’nda inanclara pek
rastlanilmamistir. Roma Panteonu’'nda
Yunan tanrilarinin Romalhlasmis tanri
ve tanricalarinin yani sira, Misir'in
baslica tanrilari, iran’dan gelen
Mitras, Anadolu kdkenli tanrica inanci
(Sybill) da kabul gérmustu. Fakat

bu tanri bollugu icinde halki birlik
icinde tutmak zordu. Diger taraftan,
Kidus'te “0” tarihinde Hz. isa’nin
dogumuyla basladig| kabul edilen
Hristiyanhk; 12 Havari, Aziz Petrus

ve Pavlus tarafindan kisa surede

Uc kitaya yayllmisti. Bizanslilarin

devlet dili 7. ylizylla kadar Latince
olmustur ancak halk Grekge'yi tercih
etmistir. Bu imparatorluk Akdeniz'in
dogusundan alinmis devlet ve hukuk
sistemiyle yonetilmisti. Bu kurulan
devlet, Anadolu, Sasani ve Akdeniz
uygarliklari ile beslenmis ve dogu
sanatinin etkileri, Bizans sanatini da
etkilemistir (Ferguson, 1988, s. 77).

Bizans imparatorlugu, tarihteki

ilk Hristiyan imparatorluktur.
imparatorluk egemenligindeki
topraklarda, mahalli Gsluplarini,
diger kokenli sanat Usluplariyla
birlesmesinden dolayi farkh ekoller
ortaya ¢ikmistir. Mimariye baglh
resim, klicUk el sanatlari (Altin,
gumus, bronz isciligi) ikon ve el
yazmalari gibi farkh dallarda bu
Usluplar gortilmustu. Bizans sanati
deyisi, 19. yuzyl tarihcileri tarafindan
Bizans adi verilen, fakat gercekte
kendini Roma imparatorlugu olarak
adlandiran bu buyuk imparatorlugun,
dogu bolimundn 330-1453 yillar
arasindaki déneminin var oldugu
sure iginde ortaya koyduklari sanati
tanimlamak i¢in kullaniimistir
(Ferguson, 1988, s. 77).

1.3. Bizans Sanatinin Teknigi,
Donem Ozelligi ve Figlirleri

Bizans sanatinda resim teknigi
olarak Fresk ve Mozaik teknikleri
kullaniimistir. Mozaikler Fresklere
gore daha saglam ve uzun 6murlidur.
Déseme mozaikleri 4. ylzyildan
itibaren yapilmistir, duvar ve tavan
mozaikleri ise daha erken dénemlere
kadar tarihlenmektedir. Genellikle
mitolojik ve dinsel konulari isleyen
mozaiklere 6zel konutlarda da yer
verilmisti. Bizans tasvirlerinde figlrler
cok cesitliydi ve Hristiyan sanatindaki
mozaiklerin karakteri Antikcag
Donemi’nin mozaiklerinden farklilik
gostermektedir (Vikan, 2001).

Antikcagdaki 6zgurlik, anlatimindaki
rahathk, karmasik geometrik dekorlar
kompozisyondaki ustalik, Hristiyan
sanatinda yerini kutsalliga birakmis,
dinsel ikonografiye yanit veren alana
ybénelmis dénemin mozaiklerinde
anlatim ikinci plana atilmis ve 1sik
oyunlari yapilmistir. Antik cagda beyaz
zemin tarzindan vazgecilerek altin
yaldiz zemin tercih edilmistir. Ote
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yandan tavan ve duvar kaplamasi
haline getirilen mozaiklerin anlatimiyla
Hristiyanhgl 6gretmek amaclanmistir.
Bu mozaikler baslangicta Pagan
sanatindan etkilenmis, sonrasinda

ise Yunan ve Roma sanatina
yonelmistir. Bu ¢alismalarda dogu
etkisi agir basmaktaydi. Ayni

zamanda Istanbul’daki Buy(ik

Saray’in mozaiklerinde, beyaz zemin
Uzerindeki balik puluna benzer hayvan
tasvirlerinin, Antakya mozaiklerindeki
Helenistik stili betimledigi sdylenebilir.
Bizans imparatorlugu’nun, ilk Hristiyan
devlet olmasi, yasama ve sanata
hakim glc olarak imparatorluk erkinin
ve dinin egemen olusu ve ¢ok tanrili-
Pagan Roma imparatorlugu’ndan

ayri olusu, daha dogulu bir karakter
gostermesine neden olmaktadir. Bu
sanat, bin yili askin bir stre Akdeniz
ve ¢evresindeki genis topraklara
hakim bir gl¢ olarak Orta Cag tarihini
ve sanatini belirlemistir (Yildiz, 2000).

Bizanslilarin estetik anlayiglari Yunan
ve Roma’nin estetik anlayisindan
uzaktl. Roma ve Yunan’da beden,
beden oldugu icin yuceltilmisti.
Hristiyan inancinda ise bu bedenler
kutsal oldugu icin yuceltilmis,

ruhani 6zellikleriyle gorkemli bir
bicimde dondurulmuslardi. izleyici
esere katilmak zorundaydi. Yer

ve zaman gergekgi olup sanatcl
kendine 6zgl, bireysel degil

genel ve anonim calismaktayd..
Ancak Bizans sanati Antik Cag’a
dayanan koklerinden hicbir zaman
butlndyle uzaklasmamistir. Tek

tek figlrlerin cogu ve butlin olarak
kompozisyonlarin bazilari dogrudan
dogruya klasik modellerden
tUretilmistir. I. Lustinianos Dénemi’'ne
gelindiginde, bir yandan soyut bir
bicim gelistirilirken bir yandan

da daha dogalca klasik tarzlar
uygulanmaya devam etmistir.
Mimarinin yansira kiclk sanatlar
alaninda da muhtesem érnekler
yaratilmis, cok sayida Bizans kuguk
el sanati 6rnegi ticaretin varligini
kanitlarcasina iskandinavya’dan Gin’e
kadar uzanan genis bir cografyayi ele
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gecirmistir (Vasiliev, 2016).

Bizans sanatinin en 6nemli
alanlarindan birini olusturan tasvir
sanati 6rneklerini, anitsal resim sanati
adi altinda yapilarin iclerinde; 6rti

ve duvarlarini kaplayan mozaik ve
fresk teknigindeki (ginumuze ulasan)
resimlerde bulmak mimkunddar.
Ayrica tasinabilir resimler olarak
tanimlanan cesitli dlcllerdeki ikonalar
ile fildisi oymalar, altin ve gimus
yapitlar, tezhipli el yazmalari ve

mineli eserler tasvirlerle bezenmis
olarak zenginlik ve satafat biciminde
karsimiza ¢citkmaktadir. Ancak bu
satafat ve zenginlik erken dénemde
daha yogun bicimde goérilirken, orta
ve ge¢c donemde daha dogal bicimde
belirmektedir (Vikan, 2001, s. 69-70).
ikonalar Hristiyanlikta gok 6nemli

bir yere sahiptir. ikona kisaca, Dogu
Ortodoks diinyasinda tasinabilen,
cesitli ebattaki ahsap panolar tzerine
dini konulu tasvir yapilan esyalardir.
ikonalar Ortodoks diinyasinda kilise,
manastir, saray, aziz tirbeleri, dikkan,
okul, evler, askeriye, kutliphane gibi
yaplilarda yer almis ve hatta dindarlar
ustlerinde bile tasimistir. Hristiyanhk
Suriye-Filistin-Misir bolgesinde ortaya
¢lkmis ve buradan yavas yavas
Roma’ya, Roma imparatorlugu’nun
hakim oldugu topraklara, Bizans’a

ve Anadolu’ya yaylimistir. Bu nedenle
Misir Roma toplumlarinin Hristiyanliga
etkisi ok fazla olmustur. Ozellikle
ikonalarda bu etki acikca gozlemlenir.
ikona, tahta izerine boya ile yapiimis,
yaklasik 1500 yildan beri var olan ve
halkin gbziinde kutsal olan resimlerdir.
Bu resimler kilisede mihrabin

dniinde ylkselen “ikonastasis’e”
belirli bir dlizene gore asilirlar.
Ortodoks Hristiyanhgi'nda blyuk
6nemi olan ibadetin vazgecilmez
unsuru tasinabilir nitelikteki ikonalar
olmuslardir. ikonalara; kilise disinda
evlerde ve diger yerlerde de rastlamak
mumkundur. Evlerde musait bir
kdsede ya da dolap iclerinde
rastlanirken, saraylarda imparator

ve ailesine ait 6zel dairelerde
korunmustur.

Ali Katirc

Figlir 2: Raffaello Sanzio tarafindan
yapilan “Le Grand Saint Michael” Biiytik
Aziz Mikail. Resimde Mikail’in seytani alt
etmesi tasvir edilmistir (URL 1).

Konulari itibariyla dinsel resimlerde su
konular dikkat cekmektedir;

» Eski Ahit (Tevrat ve Zebur) konulu
figlir ve sahneler,

« incil’de anlatilan Hz. isa’nin
yasamiyla ilgili figlr ve sahneler,

* Meryem’in hayatini anlatan
sahneler,

* Aziz ve azizelerle ilgili 68retici
sahneler,

¢ Melek tasvirleri,

* Hag, bitkisel, geometrik ve sembolik
anlamlar iceren tasvirleri.

Bu ikonalar yerylzini cennete
baglayan kapidir. Bu kapi araciligl ile
isa, Meryem, aziz ve azizeler, melekler
insanoglu Gzerinde ruhani glglerini
kullanirlar. Mucize yaratma, hastalari
iyilestirme, kéfirleri bu dine inandirma
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bazen de imparatorlugu diismanlara
karsi koruma gibi guclere de sahip
oldugu soylenmektedir (Vikan, 2001).

Bizans imparatorlugu, ilk Hristiyan
imparatorlugu olmasi sebebiyle,
ortaya konulan tasvirlerde sanatla
dinin “6teki dinyayi vurgulama”
tutumunu birlestirmeyi basarmistir.
Bu yeni yaklasim Ortacag’'in en 6nemli
sanat bigimlerinin yaratilmasina yol
acmistir. Béylece Bizans’in ustalig)

ve derin ruhaniligini sergileyen

eserler ortaya ¢cikmistir. Tasvir sanati
incelendiginde, Hristiyan sanatinda
dinsel resimlerin nasil yapildig ile ilgili
kesin bir bilgi olmamasina ragmen,
katakomplarin tavan ve duvarlarindaki
resimlerin 2-3. ylzyillara tarihlenen
resimler olduklar kabul edilir. i1k
Hristiyanlar, Yahudilik dinini kendi
dinlerinin éncusu olarak kabul
etmislerdir. Bu nedenle; Yahudilik
dininin koydugu tasvir yapma yasagini
benimsemislerdir (Vasiliev, 2016).

Tevrat'ta 10 Emir’den ikincisinde bu
yasak acikca belirtilmistir. Kendin

icin oyma put, yukarda goklerde
olanin yahut asagida olanin yahut
yerin altinda sularda olanin hi¢
suretini yapmayacaksin; onlara
egilmeyeceksin ve onlara ibadet
etmeyeceksin (Misirdan Cikis 20:4-5).

Dinsel tasvirlerde sembolizme de

yer verilmistir. isa bu tasvirlerde

farkli bigcimlerde gértnur. Bunlardan
bir tanesi de isa’nin kuzu seklinde
gosterimidir. Burada isa kuzu seklinde
tasvir edilmis ve melekler tarafindan
kutsanmistir (Vikan, 2001). Dort
tarafindaki melekler isa’y yiicelten
figlrler olarak dustnulmuslerdir (Figur
1). Bunun guzel bir 6rnegi, Ravenna
St. Vitale'deki mozaiklerde gorulur.

6. ylzyila tarihlenen bu tasvirde,

isa kuzu sekline girmis ve melekler
tarafindan da yUceltilmistir.

Dini yapilardaki kutsal yerler de ¢ok
onemlidir. Tasvirlerde kutsal bir sira
dizeni hakimdir. Kiliselerde kubbe
isa figiirti ile Apsis'teki Meryem, kose

kemerlerinde kutsal bayram tasvirleri,
daha asagidaki alanlarda azizlerin
tasvirleri yer almaktaydi. Bu dagilim
yaplya kutsallik ve diyalog katmaktaydi
ve boylece kutsal figlrler bu alanda
bir butinluk olusturarak yapinin

icine girenleri de icine alan karaktere
burinmekteydi (Vasiliev, 2016).

Kilisede dua eden kigiler de bu ruhani
ortamin iginde kutsal Kisilerle bir
butlnluk olusturarak ibadetlerini
yerine getirme imkanina sahip
olmuslardir. 7. ve 9. yUzylillar arasinda
Bizans’a Arap akinlari oldukca
yogunlasmis bu da Bizans Arap
iliskilerini kiltir ve sanat alanina da
tasimistir. Bu dénemde yasanan ikona
kiricilik, Bizans sanatinin ilk altin
¢agina son vermistir. Bu donemde
tasvirlerin ¢ogu tahrip edilmis ve
bunlarin Uzerine fantastik bitkisel
motifler ve mimari tasvirler yapiimistir.

Bizansl sanatcilarin amaci, dini

ve imparatorlugu ylceltmekti. Bu
nedenle; yapitlarinda isim kullanmayip
dinsel stislemeye énem vermislerdir.
igine gémiilmesi ile yapilan mozaikler
hem dekoratif amacli hem de
duvarlarin ve kubbelerin i¢ ylzeylerini,
apsis ve kemerleri kaplamak icin
kullaniimistir (Vikan, 2001).

Freskler ise islak siva Uzerine
boyalarla yapilan duvar resimleridir.
Bu resimlerde esya ve insan tasvirleri,
iki boyutlu olarak yapilmis ve derinlik
verilmemistir. Fonda genellikle diiz

bir boyama bazen de altin ve giimus
yaldiz kullaniimistir. Konular genellikle
dini iceriklidir (Vasiliev, 2016).

Cogu Bizans sanatinin konusu,
dinidir. incil’deki éykiilerde, idealize
edilmis temsiller, ikonalar veya kutsal
figurler hakimdir. Amag, Hz. isa’y|,
Meryem Ana’yl veya birtakim azizlerin
ruhani 6zinu yakalamaktan ziyade,
gercek tasvirlerini temsil edecek
sekilde yapmaktir. Greko-Romen
kulturde ciplak figurlerden ve tam
Olcu heykellerden genelde kaginilird
(Yildiz, 2000).

Bizans tarzi, 1453'te
Konstantinopolis’in dususuyle sona
erdi. Ancak etkileri, bugtine kadar
geleneksel ikonalarin Uretildigi
Ortodoks Kilisesi’'nde kendisini
gostermeye halen devam etmektedir
(Mildiz, 2000).

1.4. Kibris’ta Bizans Donemi

Akdeniz'de hakimiyet kuran
medeniyetler icerisinde, bolgeyi ve
dolayisi ile Kibris’t da hem kaulturel
hem sanatsal acidan etkileyen
medeniyetlerin basinda Bizans
gelmektedir. Erken donem Bizans’i
hem gec Antik D6nem hem de Orta
Cagin baslarinda Akdeniz bélgesine
hakim bir kaltirda (Akylrek, 1996).
Bizans imparatorlugu’nun payina
dusen Kibris, 800 yil boyunca
Bizanslilar tarafindan Fenike, Filistin,
Suriye ve Kilikya’ya bagli bir il olarak
yonetildi (Sarinay, 2000).

Bizans Donemi’nde Kibris, Hachlarin
gelisine kadar sakin bir dénem
gecirdi. Bizans yonetimi sosyal yaply!
yasalarla, kendi anlayislarina gore
diizenlemisti. imparator Constantine
tarafindan cikarilan bir yasaya goére
halk serf (toprak kolesi) yapiimis,
dogduklari topragi terk etmeleri
yasaklanmis ve baska bir yasa ile

de toprag) terk eden kacaklarin
zincirlerle ve cezalandirilarak geri
getirilmesini emredilmisti. Merkezi bir
yonetim kurularak hukimet gorevlileri
dogrudan imparatora baglanmisti.
Halka boyle bir uygulama yapilirken
zengin toprak sahipleri ve tliccarlar
ile ilgili bir duzenleme yapilmayarak
eski donemlerden kalan ayricaliklar
korunmustu (Eric, 1993).

Kilise ve ruhbanlar ile ilgili olarak

bu dénemde 6nemli gelismeler
yasanmis, kilise ve devlet arasindaki
bag gelismistir. Bizans Donemi’'nde
Havari Paul, Aziz Barnabas ve Aziz
Mark’in ilk misyonerlikleri sayesinde
Kibris'ta yayilan Hristiyanlik, adadaki
yasami her yonulyle etkilemis ve ayni
zamanda Ortodoks Kilisesi kurulmus
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ve dnemli Hristiyan kiliselerinden biri
olmustu. Bu kilise Kibris’ta gugclu bir
konuma gelmis hatta halktan biri,
devlet gorevlileri ve zengin insanlar
tarafindan gugc kullanarak haksizliga
ugratildiginda devreye girerek halkin
cikarlarini savunan bir glic olmustu
(Ozkul, 2014).

Adada Hristiyanligin yayilmasi ve
kilisenin guc kazanmasi, adadaki
yapilara yeni yapilar kazandirmistir.
Ornegin 5. ve 6. yuzylllarda refah
artisiyla birlikte birkag kent ve
kasabada 6nemli katedraller insa
edilmis, Salamis sehrinin adi
Constantia olarak degistirilerek,
tekrar baskent yapilip eski ihtisamina
kavusturulmustur (Kildokum, 2004).

Bizans imparatorlugu’nun siyasi

ve askeri olarak zayiflamasi toprak
kaybina yol acmis ve bu Kibris'i da
etkilemistir. Kibris'taki Aziz Barnabas
ve Aziz Mamas gibi kiliselerin

ici, isa ve Meryem’in hayatindan
sahneler, havari, aziz ve melek
resimleri ile slislenmistir. Son Bizans
Dénemi’nde resim sanati, kilisenin
kati kurallarindan kurtulmus; canl
ve hareketli bir Uslup gostermistir.
Kompozisyonlarda derinligi belirten
bazi unsurlara yer verilmisti. Buna
6rnek olarak fonda mimari elemanlar
ve Helenistik dzellik gosteren
manzaralar yerlestirilmistir (Eric,
1993).

1.5. Hristiyan ve Melekler

Haber getiren kutsal varliklar olarak
melek ingilizce “angel” ve diger
modern dillerde ayni kkten gelen
kelimelerle ifade edilir. Yunanca
“aggelos™ Latince “angelos” dan
gelerek tUremistir. Eski Yunancada
elci anlamina gelir ve eski Yunan

ve Roma’da gaipten haber veren
kahin ve 6zellikle Tanrilarin habercisi
olan Hermes’e basvurularak s6z
edilir. Sadece Roma imparatorlugu
devrinde ve ardindan Platonik
felsefe geleneginde Hakim Musevi
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Figlir 3: Aziz Mamas Manastiri’'ndan St. Michael-Miakil Figtirti,
Gtizelyurt (Eriksson, 2015)

ve Hristiyan anlayisinda oldugu

gibi Yunan etkisindeki Roma
eserlerinde meleklerden kutsal
varliklar olarak bahsedilmistir. Erken
Bizans Donemi’nde din bilginlerce
siniflandirlip birbirine akraba
durumuna getirilmiglerdir.

incil’de meleklere bircok isim

verilmektedir. Tanr’nin ogullari,
kutsallar toplulugu, ruhlar, koruyucu
veya kutsal gugler, Bunlarin hepsi
Tanr’yl ylceltmek ve ona hizmet
vermek icin yaratilmislardir.

Mikhail, can alan melek olarak bilinir.
Ismi “Tanri gibi kim var? anlamina
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gelmektedir. Kutsal kitap boyunca
Ozel ismiyle dile getirilen tek bas
melektir. Mikhail’in ismi daha 6nce
sozU edilen ayetlerde gecer: Yahuda, 9
ve Daniel 10:13 ve 21. Orada Mikhail,
Tanr’'nin halkinin savunucusu olarak
dikkat ceker. Mikhail’in ibrahim’i
kolundan tutup ogluna kurban
etmekten ali koyan melek oldugunu
ileri surenler de vardir. Bunlardan

da anlasiliyor ki Mikhail ¢ok guglu

ve buyuk bir melektir. Meleklerin
arasinda kudretinin benzeri yoktur.
Tanr’nin maglup olmayan bir
savascisidir (Vahiy,12:7,8). Mikhail
genellikle ayakta ve cepheden tasvir
edilmistir. Sari bir haleyle ¢evrelenen
basi, kahverengi dalgali saclar
omuzlarina kadar uzanir. Gozler ise
seyirciye dogru bakar. Uzun kollu bir
tunik, sag elinde bir asa tutar ve bu
asanin ucu bir hag ile sonuclandirilir.
Standart gérunimu tarif edilen gibi
olmasina karsin farkh betimlemeleri
de bulunmaktadir. Hristiyanligin

gizli yayllmaya basladig| erken
dénemde Frigya’da ortaya ¢ikan ve
Ozellikle Ortodoks mezhebine karsi
fikirleriyle ilgi ceken ve oldukca
yogun taraftar bulan Montanizm
(kurucusu rahip Montanus) 157'de
ortaya ¢ikmis. Temelde Ortodoks
olan inanclarinin belirgin 6zellikleri:
Tum kilise adamlarinin aziz olarak
kabul edilmesi, kadin peygamberlere
(Priskilla ve Maksimilla) verdikleri
Onem ve statl (yani rahibelere
peygamber statisu), evlilige karsi
oluslari, kilise kurumuna ve onun
Pagan topluma uyguladiklari baskiya
karsi cikislar, kesis gibi yasamalaridir.
Bas melek Mikhail’e 6zellikle Frigya
bolgesinde 6zel bir 5Snem verilmistir.

1.6.Hristiyanlik ve Mikhail

Mikhail, Eski ve Yeni Ahit’te Cebrail’le
birlikte anilan tek melektir ve
Aggadah'ta Israil’'in koruyucusu olarak
gorinar. Bas melekler sinifinda en
yUksekte bulunmaktadir. Su Prensi ve
Gumus Melegi olarak da ifade edilir.
Bu iki bas melek, Tanri’'nin sureti

olarak kabul edilmislerdir. Daniel
Peygamber’e, Pers ve Yunanlilara
nasil savasacaklarini 6gretmis, sag
elinde hiikiim asasi veya sol elinde
evreni simgeleyen bir kire ile ya

da ikisi birlikte tasvir edilmislerdir.
Genellikle kivircik sach ve tzerinde
dékumlu tunik ile tasvir edilir. Lider
ve bas melek Mikhail, komutan
statlislindedir. Raffaello Sanzio
tarafidan, 1483 yilina tarihlenen bas
melek Mikail figirinde, hUkim asasi
ve evreni ile birlikte yizu ve elleri
insana benzer bicimde gorullr (Figur
2). Hristiyan ve Yahudi geleneklerinde
pek ¢ok rol ustlenen bas melek olarak
Tanri ve kullarinin sampiyonu ve
erdemligin aracisidir (Ozalan, 2010).

Musevi inancinda Mikail (Michael)
israil’in kutsal prensi, Yahudi halki igin
kurtarici gibi davranmis, insanlarin
dualarini Tanri’dan 6nce agiga
ctkarmistir (Temel, 2018). Mikhail’in
konumu cennet tahtinin saginda ve
dunyadaki insanlarin sag tarafindadir.
Cebrail, Raphael, Uriel ile arkadastir
ama onlardan daha ustinddur. Clinku
gorevlerini yerine getirirken iki degil bir
hareketle ucar. Dindarlara 6lumden
sonra cennetin icinde eslik eden ve
Kutsal Sunak’ta ruhlarini takdim eden
Mikhail'dir. Farkh gorUslere gore ilahi
yuce, Papaz Metron degil Mikhail’dir
ve Mesih caginda o6lllerin dirilisinde
Shofari Elijoh degil o seslendirecektir
(Temel, 2018).

1.7. islam ve Melekler

islam inancinda melek “Haberci,

elci, gug ve kuvvet” anlamina gelen
nurani ve ruhani varliklardir. Kur'an- |
Kerim’de tekil icin melek, ¢ogul icin
melaike terimi kullanilir. Melekler
duyu organlari ile algllanamayan
varliklardir. Ciinku insanlarin onlari
gorecek kabiliyetleri yoktur (El-Bakara
Suresi,177/2-285). Onlarla ilgili tek
bilgi vahiy, ayet ve hadisler araciliglyla
aktarilmistir. insana iliskin birgok
dzellik meleklerde gériilmez. insan
gibi topraktan yaratiimamislardir.

insanlar gibi haklar ve dolayisiyla
sorumluluklar da yoktur. Glinah

da islemezler (Nisa Suresi, 136/4).
Allah’in kendilerine verdigi vazifeyi
yapmakla yiktumludurler. Allah,
melekleri insanlara yardim ve mujde
olsun diye géndermistir (Bulut, 2015).

Meleklerin iri govdeli, sert tabiatl,
ellerinin ve kanatlarinin oldugu;
kanatlarin fazlahginin da surat ve

glc yonunden derecelerini, Allah
katindaki degerlerini gosterdigi kabul
edilmektedir. Bu ifadeler bir bitun
olarak disunuldiginde meleklerin
hayatta mevcut oldugu birer gercek
varlik olduklari bilinmektedir. islam
bilginlerine gore gozle gorllemeyecek
kadar latif bir yapiya sahiptirler. Ancak
mekanda yer tutan birer varliklardir
(Bulut, 2015).

1.8.islam ve Mikail

Mikail’in adi Kur’an-1 Kerim’de sadece
bir ayette gecmektedir ve “Kim
Allah’a, meleklerine, peygamberlerine,
Cebrail’e ve Mikail’e disman olursa
bilmelidir ki Allah da kafirlerin
diismanidir.” insanlarin bedensel ve
ruhsal gereksinimlerini karsilayan,
rizki saglayan bir melek olan Mikail’in,
yagmurun yagdirilmasi ve bitkilerin
topraktan cikarilmasi gibi gérevleri
vardir (Ozalan, 2010).

2. CALISMANIN YONTEMi

Literatir taramasi kapmasinda
incelenen bas melek Aziz Mikail
ikonografisi, farkli dinlerdeki yeri ve
6neminin yanisira, dini yapilardaki
sanata bakis sekli ile de incelenmigtir.
Buradan elde edilen bilgiler 1si8inda;
Kibris'ta segilen érnekler Uzerinden
ikonografi ve ikonoloji elestiri
yontemine bagli kalinarak, semiyotik
metodundan da yardim alinarak
analizler yapilmistir.

Sanat, sanat biliminin ¢cercevesi

icerisinde sanat yaratimi tzerinde
durularak degerlendiriimesi ve
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yargilanmasidir. ikonografik ve
ikonolojik yontemler formlarin analizi,
dénemin kdlturel nitelikleri goz
6nune alinarak icerigin anlasiimasi,
sorgulanmasi ve yorumlanmasidir.
20. yuzyilin basinda, Morelli, Riegl,
Warburg ve Wolffin tarafindan

sanat yapitlarinin ortak 6zelliklerini
saptamis ve buna gore bicimleri
incelemeye calismiglardir. Panofsky,
WOIfflin’in bigimciligine itiraz etmis

ve bicim kadar icerigin de 6nemini
savunmustu. Panofsky’ye gore, igerik,
sanat eserinin ifsa ettigi fakat afise
etmedigi seydir. Panofsky, “ikonografik
ve ikonolojik sanat elestirisi”

yontemi ile 6n- ikonografik inceleme,
ikonografik tanimlama ve ikonolojik
tanimlama olarak U¢ inceleme
seklinden bahsetmistir (San, 2008).

Bir eserde gorllen seyler; nesnelere,
bicimlere benzetilerek ve de
aralarinda bag kurularak olgusal
anlamlar elde edilir. Bu bigimlerin
ifade ettigi hareketler belirlenerek,
eserin ifadesel anlami elde edilir

ve ifadesel, olgusal anlam da dogal
anlami olusturur. Bu asamaya 6n-
ikonografik inceleme adi verilir. ikinci
asama olarak tanimlanan ikonografik
tanimlama, bicimlerle kavramlar
arasinda iliski kurulmasi ve imgelerin
¢6zumlenmesidir. Bu asama, eserin
ilk bakista pratik deneyimlerimizle
kavrayamadigimiz fakat baska
bilgilerle tamamlayabilecegimiz dolayl
anlamini aciklamaktadir. Uglinci
asama olan ikonolojik tanimlama

ise Panofsky’e gore sanat yapitinin
icerigidir ve ona gore bu asamada,
sanat yapitinin olustugu donemdeki
kultirel nitelikler, sanatc¢inin kisiligi
ve bu ortamda dogan yapitin icerdigi
“anlam” irdelenmelidir (Akyurek,
1995, s. 7-20). Bu baglamda
ikonolojik tanimlama; incelenen
unsurlari, dogrudan tarafimizdan
gosterilen kavramlarla birlestirilerek,
anlamak, sorgulamak, derinine
incelemek ve yorumlamaktir.
Panofsky’nin yonteminde isin her
yonunun nasil incelendigi, bir resme
nasil bakilacagi ve daha iyi nasil
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anlasilacag) gorulmektedir (Akyurek,
1995, s. 7-20).

Semiyotik disiplinlerarasi bir sahadir.
Anlam bilimi, dil bilimi, fonetik,
mimarlk, sosyoloji, psikanaliz ve
daha birgok bilim dal ve disiplinin
olusturdugu disiplinlerarasi bir
disiplindir. Kultirel kodlar, gelenekler
ve metni anlam slreclerine gére
dizenlenmis isaret sistemleri

diye nitelenen hersey semiyotigin
inceleme alanina girmektedir.
Semioloji, yapisalciligin modeli olarak
dusunulmektedir.

Semiyotik eski Yunancada isaret
anlamina gelen semeion kelimesinden
gelir. En cok mimari, sanat ve iletisim
alanlarinda kullanilan gésterge bilimi,
psikanalizin dayanak noktalarindan
biridir. Gostergeler, kod ¢6zme
surecinde, ¢6zimlemeci tarafindan
belli bir mantik dizgesinde ¢ézular.
Gosterge biliminin genel bir tanimi
insanlarin birbirleriyle anlasmak icin
kullandiklari dogal diller (s6z gelimi,
Tlrkge), davranislar, goruntuiler,
trafik belirtkeleri, bir kentin uzamsal
duzenlenisi, bir mlzik yapiti, bir resim,
bir tiyatro gosterisi, bir film, reklam
afisleri, moda, sagir-dilsiz abecesi,
yazinsal yapitlar, ¢esitli bilim dilleri,
tutkularin diizeni, bir Glkedeki ulasim
yollarinin yapisi, kisacasi bildirisim
amaci tasisin tagimasin her anlamii
butin cesitli birimlerden olusan bir
dizgedir (Yucel, 1979).

Gosterge dizgelerini betimlemek,
gostergelerin birbirleriyle kurduklar
bagintilari saptamak, anlamlarin
eklemlenis bigcimlerini bulmak,
gostergeleri ve gosterge dizgelerini
siniflandirmak, dolayisiyla, insanla
insan, insanla doga arasindaki
etkilesimi agiklamak, bu amacla

da bilgikuramsal, yontembilimsel

ve betimsel acidan timu kapsayicl,
tutarl ve yalin bir kuram olusturmak,
gosterge bilimi diye adlandirilan bir
bilim dalinin alanina girer.

Gosterge biliminin genel itibariyla ¢
ana dalinin oldugu kabul edilir.
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Bunlar:

Semantik: Simgeler ile onlarin “atif
ettikleri” veya “sembolu olduklar”
gercek nesnelerin arasindaki
baglantilar ve iligkiler. Bu lingustik
bilimde “anlam” olarak tanimlanir.
Sentaks: Formel bunyeler icinde
bulunan simgeler arasindaki
baglantilar ve iliskiler. Pragmatik:
Simgeler ve bunlari kullanan kigiler
Uzerindeki etkileri arasindaki iliski ve
baglantilar (Mehmet, 2008).

Figur 3'te yer alan eserin dogal
anlamini degerlendirecek olursak
resmin ortasinda geng, yapili viicut,
kanatlari olan, sag elinde kili¢ sol
elinde kalkan olan bir erkek vardir.
Figlrin basinin arkasinda yuvarlak
sari bir daire, arka fonda ise daglik bir
arazi gorulmektedir.

Resme baktigimizda ilk olarak

ortada duran figur dikkatimizi ceker
ve figlir resme dikeylik katmaktadir.
Dlzlemdeki figur, Gzerinde bakir renkli
zirhl kiyafet ve onun Uzerinde kirmizi
pelerin bulunmaktadir. Kollar asagl
dogru iki yana acilmis, bir ayagl 6nde
bir ayagl geride olarak, sirt kismindan
iki yana ¢ikan devasa kanatlar
kahverengi kivircik saclar ve Ustlinde
altin tag, islemeli ve sap kismi

altin renginde boncuklu kilig, bakir
renklerinde metal levha, ayaklarinda
ise kahverengi ayakkabilar
gortulmektedir.

Kanatlarin, metal zirhin, kalkanin,
kilicin ve ayakkabilarin rengi birbirine
¢cok yakindir. Figlriin basi dik ve
karslya dogru bakmaktadir. Yapili ve
saglikh goriinen vicut yapisindan
bize bu figlirlin geng ve erkek
oldugu izlenimi verilmektedir. Arka
planin zemininde koyu kahverengi
ve Ust kisminda gri renkli tonlarinin
kullanimina karsin, figlrtin solundan
gelen sari renk ve haresinin,
kanatlarinin ve viicudunun Ust
kismina yaydig1 yogun sari kullanimi
Isik etkisi olusturmaktadir. Béylece
golgesi ayaklarina dismektedir.
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Figiir 4: Bir konutun giris kapisi lizerindeki eser, Lefkosa Surlarici (Katirci, 2018)

Arka duzleme baktigimizda gokyuzu,
sar1, kahverengi ve gri tonlarinin
hakim oldugu bulut ve gokyuzu
goruntlsu ile kaphdir. Bu sebepten
bunun giin batimi mi yoksa bir giin
dogumu mu oldugu tam olarak
anlasilmamaktadir. Kompozisyonun
tamamina baktigimizda manzara
karsidan ve uzaktan yatay dizlemde
gorilurken ortadaki figlr bize daha
yakin ve dikey bir izlenim vermektedir.
Bu bakis acislyla resimde genel olarak
Gift izlenim olusmustur.

Resmin uzlasiimis anlamini
degerlendirecek olursak, dikey
dizlemdeki erkek figuri Bas Melek
Mikail’dir. Kimin eseri oldugu
bilinmemekle birlikte, sanat¢i bu
eserde kutsal kitaplarda Mikail’in
tasvir edildigi gibi yansitilmistir ve
yukarida da bahsettigimiz gibi Mikail,
kutsal kitaplarda 6zel ismiyle anilan
tek melektir.

Tanrinin maglup olmayan savasgisi
olan Mikail genellikle ayakta ve

cepheden tasvir edilir. Sari hareyle
cevrili basi, omuzlarina kadar uzanan
kahverengi dalgal saclari, seyirciye
dogru bakan goézleri, uzun tunik,

sag elinde asa ve asanin ucu hag
seklindedir (Vahiy, 12:7, 8).

Resim, incil’de bahsedilen hikayeler
Isiginda olusturulmus ve figliriin
arkasindaki manzaranin eski ve

yeni Ahit'te adi gecen Frigya oldugu
dusunulebilir ve bu ahitlerde
anlatildigi gibi Mikail’in lider ve
komutan oldugu anlasiimaktadir.
Mikail'in bu gorseldeki durusundan
da hissedebilecegimiz gibi kudretli ve
gucll bir durusu vardir. Cinku semavi
ordunun komutanidir, cennetin genel
yoneticisidir ve de bas meleklerin
lideridir.

icsel anlam olarak ele alindiginda

ise Mikail'in tim dinlerde en 6zel

bir yerde oldugu, isa kadar yiice
tutuldugunu séylemek yanlis olmaz.
Mikail gorsellerini hangi dine mensup

oldugu fark etmeksizin goren kisinin
ilk bakista onun kudretli, gucli, iyi bir
melek oldugunu anlayabilir. Kutsal
kitaplarda da bahsedildigi gibi ve
yukarida da anlattigimiz gibi tim
ikonlarda genellikle ayni bigim ve
formlarda resmedilmistir.

Figur 4'te gorllmekte olan eserle ilgili
yapilmis olan incelemeler asagida
belirtilmektedir.

Eserin dogal anlamini degerlendirecek
oldugumuzda uzun boylu ve tunik
giyen, yapili viicudu olan bir insan
figlirl, omuzlardan sirtina kadar inen
sal, basinin Ustliinde metal baslik,
sol elinde uzun ince sopa, sag elinde
ugusan salin devami, alt kisimda da
irili ufakli tas bloklar ve viicuduna
yaslanmis taslarin (zerinde duran
kalkan ve kalkanin yaninda yilan
gortulmektedir.

Gorsele bakildiginda dikkatimizi ceken
figur calismaya dikeylik katmistir.
Dlzlemdeki figliriin Gzerinde tunik

ve onun da Uzerinde uzunca bir sal
bulunmaktadir. Sag kolu yukariya

sol kolu ise salini tutacak sekilde
havaya dogru acilmis olan bu figlrun,
bir ayagl 6nde bir ayag) geride

olarak ve uzun kivircik saclari ile
onun Uzerinde migfer ve yukarida
bahsedilen unsurlar bu dizlemde de
gorllmektedir. Devaminda ise figlirin
basi dik ve karsiya dogru emin adim
atarcasina bakmaktadir. Yapili ve
ding goérunen bu vicudun 6rgula bir
bicimde irili ufakli duran tas yiginlari
ve onlarin Uzerinde dinlenircesine
duran kalkanini gérmek mUmkundur.

Resmin uzlasiimis anlamini
degerlendirecegimizde ise dikey
dizlemdeki bu erkek figlir Bas Melek
Mikail’dir. Bu calismanin da kime ait
oldugu bilinmemektedir. Bu gorselin,
kutsal kitaplarda Mikail’'in tasvir
edildigi gibi yansitildigini séylemek
muUmkunddr. Bir 6nceki galismada da
bahsettigimiz gibi Mikail genellikle
ayakta ve cepheden tasvir edilir ve
seyirciye bakan gozleri, uzun tunigi ve
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sag elinde asasi bulunmaktadir.

Bu calismadan elde edilebilecek

olan anlamlar su sekildedir: Bu
figliriin kutsal kitaplarda bahsedilen
hikayeler 1siginda olusturuldugu, yatay
dizlemdeki 6rull tas blok birikintisinin
Frigya'yl ya da bulundugu yer ile
ortustlralip Kibris’t betimlemeye
calisildig; koruyucu ve savasgl

olan Mikail'in bir ayaginin iceride

bir ayaginin disarida durmasindan
bulundugu yeri cesurca koruyacagini,
elindeki asasli ve kalkani ile her zaman
savasmaya hazir oldugunu, bulundugu
konum itibari ile Lefkosa’nin ve ev
sakinlerinin bolge olarak da disaridan
alabilecegi tehditleri koruyabilecegini
anlayabiliriz.

Diger calismada da bahsettigimiz

gibi bu gorsel de Mikail’in; icsel
anlam olarak bir¢ok dinde kabul
goren, isa kadar yiice tutulan ve
okuma yazmasi olmayan kisilerin bile
baktiklarinda anlayabilecegi (ki bu
isin ¢ikis noktasi bunlardan biridir)
bir ifadeyi vurgulanmaktadir. Figliru
goren ve gorsel olarak okumaya
calisan kisi; Mikail'in durusundan ve
genel goruntlsunden onun ne kadar
kudretli, yuce ve glclu oldugunu,
asasil ile kotullkleri kovabilecegini,
kalkanindan, onun savasg! ve
koruyucu oldugunu anlamamiz
muUmkundur. Bu sebeptendir ki
kendisine komutan denilmektedir ve
daha 6ncede bahsettigimiz gibi Mikail
gorselleri genellikle ayni bicimlerde ve
formlarda resmedilmistir.

3. SONUC

Calismada yer alan figurlerden
birincisi, Aziz Mamas Manastiri i¢
mekan duvar resminde, ikincisi ise
Lefkosa surlar icinde eski bir evin
giris kapisi Uzerindeki bulunmaktadir.
Yazinin tamaminda deginildigi gibi
Mikail’in koruyucu olmasi; evleri kotu
gozden, seytandan korumaktadir.
Ayrica ev ahalisinin sagliklarini ve
finansal durumlarini da koruduguna
inaniimaktadir. Ayni zamanda i¢
mekanda ve ibadethanelerde de
ayni amagla kullanildigr gorulmustar.
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Bu da bizlere insanligin inanclarinin
gorsel veya obje ile aralarindaki
mistik baglantisini géstermektedir.
Ote yandan yukarida da bahsettigimiz
gibi tavan ve duvar kaplamasi haline
getirilen mozaiklerdeki anlatimlarla,
Hristiyanhg1 6gretmek amaclaniyordu.
Hristiyanlk’ta var olan dort buyUk
melegi, 6zellikle Ortodoks Kiliselerinde
gormek mumkindir. Bunlarin en
onemlilerinden olan Aziz Michael,
suslemelerde en ¢ok kullanilan
olmustur. Diger taraftan, diger
melekleri inancgli kisilerin evlerinde
gormek neredeyse imkansizdir. Bu da
aslinda Aziz Mikail gorsellerinin kutsal
kitaplarda gecen hikayelerle birebir
uyustugunun kanrtidir. Dolayisiyla,

o dénemdeki sanatgilarin kutsal
kitaplara bagh kalarak ve kendi hayal
guclerinin de el verdigi kadari ile Aziz
Michael’i gérsellestirdikleridir.

Sonug olarak, adanin konumu ve

cok kultirlugunln etkilerinden birisi
olarak, Bizans imparatorlugu’nun,
Akdeniz’'in her kosesinde oldugu

gibi Kibris’ta da hakim oldugu
gortlmektedir. Dolayisiyla, bu
uygarligin arkasinda biraktigl kulturel
yapilar ve sanat eserleri cok degerlidir.
Bu yazi aslinda Kibris'in her kdsesinde
bulunan fakat, dikkatli bakilmadig|
siurece gorulmeyen, Bizans sanatinin
varligina isik tutmaktadir. Yazinin
amaclarindan biri de Kibris'taki
Bizans uygarliginin, adaya biraktig
mirasl, eserleri irdelemektir. Bu
nedenle ¢alisma, Kibris’'ta Bizans
sanati ve kiltirt hakkinda bilgi
alinabilecek bir kaynak niteligindedir.
Gelecekte yapilacak olan konu ile ilgili
calismalarda, Kibris'ta Bizans sanati
daha deriniyle incelenebilir.
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Kulturel mirasin, 6zellikle kendi
cografik, tarihi, ekonomik ve ekolojik
yapilarinda bulunan yerleske alanlarini
arastirmak ve analiz etmek son on
ylldan fazla bir siredir 6nem kazanan
uluslararasi arastirma disiplinlerinden
birisidir. Bu tarz projelerde
cevaplandirilabilecek sorular,
herhangi bir tarihi veya sosyolojik
disiplinin tek basina sahip oldugu
amaglarin 6tesine gecerek, dogalar
geregi disiplinlerarasi bir yaklasima
gereksinim duyar.

DAU-DAKMAR (Dogu Akdeniz Kultir
Mirasini Arastirma Merkezi), bu
yUkselen ve dinamik arastirma
alaninda yer almaktadir.

Arastirma merkezinin ¢alismalarinda,
Kibris’in arkeolojik gecmisinde,
tarihinde yer alan kdiltdrlerin ve
bolgelerin uzun vadeli karsilastirmali
arastirmalarina odaklaniimaktadir.
Arkeoloji, Antropoloji, Sanat Tarihi,
Mimarlk, Mimarlik Tarihi, Koruma
ve Onarnim, Jeofizik, Paleozooloji

ve Arkeobotanik gibi bir¢ok disiplin
ile is birligi icerisinde calismalarini
yUrutmektedir.

Dogu Akdeniz Kiltir Mirasini
Arastirma Merkezinin, 2016 yili
icerisinde St. Barbanas Arkeoloji ve
ikon Miizesi blinyesinde, “Kral Tepesi
Fisildiyor” sureli sergisi ile 3200 yillik
tarih, bugtn ile bulusturulmustur.
2017 Dinya Kulttr Mirasi GUnu i¢in
dizenlenmis olan “Kultirel Miras ve
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DPAKMAR

Eastern Mediterranean Cultural Heritage Research Center

Sardurilebilir Turizm” ¢alistayi, ayni yil
icerisinde Muzeler Haftasi etkinlikleri
cercevesinde gerceklestirilmis olan
“Koruma Yasatma ve Muzecilik”
semineri, 2018 yili Mlzeler
Haftasi’'nda Mimarlar Odasi ile ortak
dizenlenmis olan “Behi¢ Ak Soylesi ve
Karikatlr Sergisi” son yillar icerisinde

gerceklestirdigi etkinlikler arasinda yer

almaktadir.

Kaleburnu-Kral Tepesi Kurtarma
Kazisi ve Arastirma Projesi,
Sdrduarulebilir Kirsal Gelisme Modeli-
Pilot Uygulama Projesi Olarak ligaz
Projesi, Nitovikla Jeofizik ve Jeoradar
Arastirma Projesi, Karpaz Bolgesi
Arkeopark Projesi, Kaleburnu Muze
Projesi ise devam eden diger projeler
arasindadir.

DAKMAR blinyesinde yapilan
projelerde acgiga ¢ikartilan tasinabilir
kultur varliklarina ve 0Ozellikle 2005
yilindan beri devam eden Kaleburnu-
Kral Tepesi Kurtarma Kazisi ve
Arastirma Projesi cercevesinde,

Dogu Akdeniz Universitesi biinyesinde,
Kalttr Varliklarini Koruma ve

Onarim Laboratuvari kurulmakta

olup, bu laboratuvar 6nimuzdeki
aylar icerisinde aktif calismalarini
gerceklestirmeye baslayacaktir.

TANICITI YAZILAR

AKDENIZ AVRUPA

SANAT DERNEGI
(EMAA)

Derleyen: Bahar Ulucay

Kibris’in kuzeyindeki sanat ortaminda
hissedilen yetersizlikler, bireysel
varoluslardan ¢ok toplumsal hedefler,
sanat okullarindan mezun olup adaya
dénen genclerin varligl, ekonomik
sorunlar, sanatla ugrasmanin zaman
zaman yarattigl sikintilar cogunlukla,
bir araya gelen birka¢ duyarli insanin
ortak konularydi. Ozel ugraslarla,
Avusturya’da yasayan ressam Anton
Nusbichler ile baglanti kurulmus

ve birka¢ workshop diizenlenmisti.
Yine Avusturya’da, daha ¢ok Nilgin
Guney’in calismalari sonucu bir
KKTC sergisi aciimis ve Salzburg'taki
sanat fuarina KKTC’den bir gurup
(bes sanatg¢idan olusan) katiimisti.
Yurt disindan gelen davetler devam
ediyordu, ancak bireysel ¢cabalarla

bu davetlere katilmak, maddi destek
bulmak ¢ok zor oluyor ve sanatcilar
davetleri geri cevirmek zorunda
kaliyordu.

Adada yasayan, diinyadan izole
olmus Kibrish Turkler olarak,
dUnyayla iletisim kurabilmek, farkh
yerlerde cagdas sanat alanindaki
yeni gelismeleri takip edebilmek,
sanat Uzerine konusup tartisabilmek,
Uretimi, yaraticiligl, yasami etkileyen
ekonomik, politik sorunlarla basa
cikabilmek; sanatcilari, sanatla
ugrasanlari ve sanata ilgi duyanlar
bir araya getirerek daha gugcli sesler
cikarabilmek icin kurumlasmak

gerekliligi kendini géstermeye basladi.

B1 EMAA

Akdeniz-Avrupa Sanat Dernegi
European-Mediterranean Art Association

Nilgin Guney’in Lefkosa sur icinde
bulunan at6lyesinde toplanan

ihsan Girel, Anil Isik, Cimer Ergene,
Necdet Turgay, Erdogan Uzunahmet,
Ates Kozal, Mustafa Goze, Cinar
Ulucay, Gulperi Sevengll, Ercan
Sevengul, Hakan Karahasan, Hiseyin
Cavusoglu ve Nilgun Guney, bir

sanat dernegi kurmaya kara vererek
hemen calismaya basladilar. Bir yila
yakin suren calismalar, tartismalar
ve toplantilar sonucunda, tlzik
hazirlandi ve EMAA ( Akdeniz-Avrupa
Sanat Dernegi), 2002 yilinin Aralik
ayinda tescillenerek, Kibris'in
kuzeyindeki sanat ortamina kurumsal
bir nitelik kazandirabilmek icin
calismalarina baslamis oldu. Yine o
yillarda ada barisi i¢in olusturulan
platformlarda yerini almis ve baris icin
sokaga cikmistir. 2004’te kapilarin
aciimasi ile iki toplumlu projelere
baslayan EMAA, dnceleri EKATE,
Nicolas Panayi, sonrasinda Argyro
Toumazou, Rooftop Teater Grup gibi
kurum ve sanatgilarla ortak projeler
gerceklestirerek kesintisiz ve araliksiz
gunimuze kadar bu konudaki
misyonunu surdirmeyi basarmistir
(Figlr 1).

2010 yilinda Kuzey Kibrnis'in ilk ve tek
sanat merkezi olma 6zelligini tasiyan
EMAA Baskent Sanat Merkezini acan
dernek; bu noktadan sonra yuruttigu
AB projeleri ile birlikte uluslararasi
iliskilerini de artirarak projelerini yurt
disina tasimistir. Merkezinde baslattig
kurslar, soylesiler, sergiler, atolye

calismalari vb. etkinliklere, 2015
yilinda LTB ile isbirligi icinde artirilan
ve rutine baglanan kurslar eklenmistir
(Figar 2).

Kuruldugu giinden bu yana yayin
yapmayl 6nemseyen dernek, ilk
yillarda Tirkce olarak ¢ikardig)
gazetesini sonralarda Turkce

ve ingilizce yayimlanan ve 12

say! cikarabildigi dergisine
dénustirmustur. Bircok katalog
disinda yayin hayatina kazandirdig)
kitaplar da iki dilde yayinlamistir.

Son yillarda 6zellikle sivil topluma
aktif katilimi, gerceklestirdigi tek
toplumlu, iki toplumlu ve uluslararasi
Ab projeleri, kirsal kesimlere

de ulasabilmek ve oralari da
canlandirarak merkezlerdeki uUretime
katabilmek icin gerceklestirdigi
sanatsal atblye calismalari EMAA'yI
toplum igerisinde daha saygin bir
noktaya tasimistir. Sanatin, 6zellikle
Kibris'in kuzeyinde hak ettigi degeri
almasi icin birgcok ¢alisma yapan
EMAA, kuruldugu giinden itibaren
yaptigl etkinlikler ve farkli projelerle
sadece adada yasayan toplumlari
birbirine yakinlastirmakla kalmamis,
adanin uluslararasi alanlarda da
kendini var edebilmesi i¢in ¢ok ciddi
adimlar atmistir.

Su an gorevde olan Yonetim Kurulu
Uyeleri, Zehra Sonya, Esra Pliimer
Bardak Ozan Ozgenler, Sinem Ertaner,
Kemal Behget Caymaz, Toya Akpinar,
Derya Ulubatli’dan olusmaktadir.
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EMAA'nin amaglari soéyle aktarilabilir:

Bireyleri, sanatin birlestirici,
paylasimcl ve zenginlestirici ¢catisi
altinda toplamayi hedefleyen

genc ve dinamik bir dernektir.
Dernegimiz, Glkemizdeki kultur-
sanat ortaminin sorunlari ve
giderilemeyen eksikliklerini g6z 6niine
alarak kurulmustur. Bu sorunlar
dogrultusunda gelistirdigi projeler ve
etkinliklerle, her gecen giin varhgini
hissettirerek toplumda buyUk bir
boslugu doldurmaktadir.

Gencleri merkeze alan dernegin
amaclart:

1. Farkli disiplinlerdeki bireyleri
sanatin evrensel degerleri ile
bulusturmak ve yeteneklerini
gelistirmek. Bunun icin uygun kosullar
yaratmak.

2. Bireylerin tasidig| potansiyelleri
birlestirerek sanatsal etkinliklerde

bir glice donustirmek. Bu yontemle
herkesi aktif kilarak sanatin
sorunlarina ve dolayisiyla ¢ézimlerine
de ortak etmek.

3. Sanatsever ve sanatci birlikteligini
yakalayarak bilgi akislarini saglamak.
Cogulcu bakis acilarini iceren
tartismaci, irdeleyici ve sorgulayici
ortamlari yaratarak tabu haline gelen
sorunlar ¢ézime ulastirmak; bu ¢aba
icerisinde bilirkisi ve uzmanlardan
faydalanarak egitim programlari
dlizenlemek.

4. Sanatta etkilesimin, deneyimin,
degisimin 6nemini kavrayarak

ic potansiyelleri etkin kilmak ve
baglantilar kurarak uluslararasi
etkinliklerin 6nanu agmak.

5. Cagdas sanat merkezi kurmak
ve gunun gerekleri dogrultusunda
yapilandirmak.

6. Sanatla ilgili yazin alanindaki
arastirici ve irdeleyici Grunleri
desteklemek ve bu konuda calismalar
yapmak.

EMAA'nin 6nemsedigi degerler;
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Figiir 1. Lefkosa’daki EMAA binasi

evrensellik, paylasimcilik, birlestiricilik,
yenilikgilik, ilericilik, hUimanizm,
yaraticilik (devrimcilik), katilimcihk
olarak sayilabilir.

Dernegin Stratejileri
1. Sanatla barisik kentler yaratmak
2. Basin yayin alaninda var olmak

3. Yerel ve uluslararasi alanda
dernegin tanitimi

4. Sanatin resmi olmayan yollarla
gundelik hayatta yayginlastiriimasi

5. Cagdas sanat egitimlerinin
yayginlastiriimasi

6. Uluslararasi sanat dunyasindaki
kurulus ve kisilerle sanat projeleri
Uretmek

7. EMAA'nIn internet ortaminda etkin
var olmasi

8. Yeni sponsorluklar igin girisimci
olunmasi

9. Ogrenim yasindakilerin
yaraticiligindan yararlaniimasi

10. Sanatin finansmaninin saglanmasi
icin devletle 6zel sektorln is birliginin

saglanmasi

11. Sanatin gelismesi icin Avrupa

Birligi mevzuatina uyumlu olacak
sekilde mevcut mevzuatin
cagdaslastiriimasi.

12. Sanatin gelismesi i¢in egitim
mufredatinin cagdaslastiriimasi

13. Sanat muzelerinin olusturulmasi

14. Sanat Uretenlerin motivasyonlarini
artiracak yaratici etkinlikler
dlizenlemek

15. Sanat nesnelerinin uluslararasi
etkinliklere tasinmasinin énindeki
yasal engellerin kaldirilmasi

16. Uluslararasi etkinliklere katilmin
onundeki siyasi, idari ve yasal
engellerin asiimasi

17. Sanatin farkl disiplinleriyle is
birligi yapilmasi

EMAA'nin faaliyetleri arasinda

cesitli sergiler, atolye ¢alismalari,
seminerler, soylesiler ve AB projeleri
yer almaktadir. Dernek, ayni zamanda
dernek ile ayni ismi tasiyan zengin
icerikli sanat dergisini de 2005
yllindan itibaren sanatseverlerle
bulusturmaktadir.

Kaynaklar:

https://www.emaa-cyp.org

TANICITI YAZILAR

KAGIT SANATI VE

KIBRIS'TA KAGIT
SANATCILARI

Derleyen: Abdullah Can

Kagit ile Sanat

Kagidi temel malzeme olarak segen
sanatcilar kagidi, hem 2 boyutlu
hem 3 boyutlu hem kati hem de
sivi seklinde calismaktadir. Ayrica,
geri donlstrilmis kagit Grtnlerini
kullanarak ve ¢cogu zaman atilacak
olan bu malzemeleri yeniden
donustirerek bir sanat Grana
haline getirmektedir. Bu sanatgcilar;
drinun tim 6mri slresince cevreyi
kirletmemeye, kaynak kullanimini
en aza indirgemek icin yenilenebilir
veya geri donlsumli malzemeler
kullanmaya calisarak aslinda cevre
duyarhhgini sanatla birlestirmeyi de
basarmislardir.

IAPMA

Kagitla calismayi seven sanatgilar,
1986 da Almanya’da IAPMAyi
(Uluslararasi Kagit Yapan ve Kagit
Kullanan Sanatgilar Dernegi) kurdular.
IAPMA, kagit yapiminda ve kagit
sanatinda; uyelerine birlikte calisma,
artistik projelere ve sergilere katilma
imkani saglamakta; teknik sorunlara
¢6zUm arayisinda yardim etmekte ve
uyelerini yeni arastirmalar ve arayislar
icin tesvik etmektedir.

Kibris'tan IAPMA’ya Uye ilk kagit
sanatcis! inci Kansu’dur (1989).
Daha sonra onun tesviki ile ismet
Tatar, Emel Samioglu, Simge
Uygur Uye oldular. Adi gecen Uyeler
IAPMA'nin dUzenledigi kongrelere,
atolye calismalarina ve sergilere

katilarak, bu alandaki yenilikleri ve
gelismeleri takip ederek kendilerini
gelistirdiler. Bu donanimla kendi sanat
anlayislarina gore; Kibris’in orf, adet
ve geleneklerinden, kultirinden
yararlanarak yol ve ydntem gelistirdiler
ve kagit sanatinda kayda deger
eserler Urettiler, sergiler actilar.
Yarismali bir¢ok uluslararasi sergilerde
eserleri sergilendi. Kitap ve kagit
sanatlarn muzelerinde eserleri vardir.
Cesitli okullarda ve Universitelerde
O08rencilere yonelik, kagit sanatini
tanitici calistaylar duzenleyerek bu
alandaki uluslararasi uygulamalarin
Ulkede yayllmasini sagladilar.

Kibris Kagit Sanatcilari Dernegi
(KKSD)

Resmi olarak faaliyete 17 Ekim

2015 tarihinde gegen Kibris Kagit
Sanatcilar Dernegi (KKSD), bireysel
olarak bu sanati benimsemis
sanatcilarin bir araya gelerek
baslattigl bir inisiyatifin devami
niteliginde ve Kibris’ta bu alanda
resmi bir ¢cati altinda, sanatcilar

bir araya getiren ilk dernek olma
Ozelligini tasimaktadir. Dernegin
kurucu Uyelerinden inci Kansu,
dernegin ilk baskani ve 6mr boyu
Onursal Baskanr’dir. Dernegin ikinci
ve simdiki baskani ismet Tatar’dir. 11
kurucu Uye ile gikilan bu yolda KKSD,
simdi 35 uyesi ile blyumekte ve
gelismektedir. Dernek Yonetim Kurulu,
faaliyetlerini yUritmek icin ayda bir
kere toplanmaktadir. Toplanti yeri
Arabahmet Kultur Evi'dir.

KIBRIS
KAGIT SANATCILARI
DERNEGI

- (KKSD) 2015

Amaglari; kagidi, kagit sanatini ve
kagit sanatcisini topluma tanitmak,
gerceklestirecegi etkinliklerle bu
sanat daliyla ilgili aydinlatici bilgi
aktarimi yapmak, diger Ulkelerdeki
kagit sanatcilari dernekleri ile is
birligi yaparak Ulkemiz kagit sanatini
ve sanatgilarini tanitmak ve bu yolla
Ulkemizin taninmasina da katkida
bulunmaktir.

Amaclarindan birisi de ¢cocuklara

ve yetiskinlere yonelik, cevre odakh
sanat bilincini gelistirmek igin kagit
calistaylar yapmak, kagidin ve kagit
hamurunun sanatsal, yaraticiliga
aclk ve her yasa uygun bir malzeme
oldugunu érnekleriyle gostermektir.
Degersizi degerli kilmayi, geri
dénusumin énemini vurgulamayi
amaclayan proje kapsaminda
kullaniimis atik kagitlardan ¢alismalar
sergilemektir.

Kibrisli Tirk Kagit Sanatcilar

inci Kansu, Emel Samioglu, ismet
Tatar, Simge Uygur, Gokce Kececi,
Eser Kececi, Anber Onar, Asli Bolayir.

KKSD Faliyetleri

Dernegin etkinlikleri s6yledir:

* KKSD, U¢ sene gibi bir gecmisi
olmasina ragmen, iki uluslararasi, bir
Uye sergisi dizenledi ve IAPMA'nIn
organize ettigi Uluslararasi “Kagittan
Esintiler” sergisini de KKTC'ye
getirebilmeyi basarmistir.
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* Konferans igin yurt disindan
taninmis sanatgilar davet etmislerdir:
Helene Tschacher, Eva Juras, Laura
Behar, Hakan Pehlivan, Daniela
Todorova, Todor Todorova, Sofia
Hadjipapa simdiye kadar davet edilen
sanatcilardir.

* inci Kansu, ismet Tatar ve Emel
Samioglu, IAPMA'nin 2018 mayis
ayindaki Sofya Kongresine katildilar.
ismet Tatar KKSD’yi tanitan sunum
yapti, inci Kansu da diizenlenen
panele katildi. Adi gecen 3 sanatcl

ve dernek Uyesi Canan Topaloglu,
kongre dolayisiyla dizenlenen sergiye
eserleri ile katilarak KKSD'’yi temsil
etmislerdir.

* Cesitli Universite ve okullarda,
kagit ve kagit sanati ile ilgili sunumlar
yaparak bilgi aktarimi yapmislardir.

* Yaptiklar workshoplarda, geri
donlsimli kagit hamurunun sanatsal
yaraticilia ne kadar uygun oldugunun
tekniklerini géstermislerdir.

* |APMA vasitasiyla kurduklari ag
ve birebir iletisim sayesinde sanat
yoluyla, cesitli Glkelerden sanatgilar
ve kulturlerini tanima ve kendi

! Ulkelerinin de sanatini ve sanatgisini

et o N . tanitma imkani buldular.

gy AR '_-ur".'.h- ¥
asi lrtinii (Kaynak: Ismet Tatar)

Nature Atélye calism

Figar 2. We are * Kendi ulkemizde yetisen bitkilerden
kagit Ureterek eserler yarattilar.

* Sanat yoluyla “DAHA YASANABILIR
CEVRE” slogani ile katki koymaya
devam ediyorlar.

Kaynaklar

https://www.kksdcyprus.com/

Figiir 3. Paper Touch 1 sergisi (Kaynak: ismet Tatar)
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OZET

Ulkemizdeki seramik sanatini
gelistirmeyi, yayginlastirmayi ve bu
sanat dalina goniil veren Kisilere

1stk tutmayi hedefleyen Kuzey Kibris
Seramikgiler Dernegi, KKTC Kiiltiir
Dairesi katkilariyla 11-18 Aralik
2018 tarihlerinde Atatiirk Kiiltiir
Merkezi’'nde, Tiirkiye’'den degerli
sanatcilarin da katildigi toplamda
30 sanatcinin eserlerinden olusan
Mediterra sergisini diizenlemigtir.
Dernek, yéresel Kilin analizinin
yapilmasini, Terra Sigillata teknigi

ve Kibris’'in arkeolojik donemlerinin
arastiriilmasini ve tiim bunlarin Kibris
seramik sanatini anlatan bir kitapgiga
déniismesini de hedeflemektedir.

Anahtar kelimeler: Kuzey Kibris
Seramikgiler Dernegi, Mediterra
Sergisi, Terra Sigillata.

TANICITI YAZILAR

KUZEY KIBRIS
SERAMIKCILER

DERNEGI VE
MEDITERRA SERGISI

Semral Oztan

Dunyanin en glizel denizlerinden biridir Akdeniz ve koynunda sakladig| Ege.
Blyuk sair Nazim’in Davet siirinde yer bulan “Bir kisrak basi gibi...” okyanusun
enginliklerinden Orta Dogu’nun bagrina dogru uzanan bu deniz bizim. Yer yer
turkuaz yer yer de mavinin en koyusuna ¢alan rengi ile insanin ruhuna huzur
ve mutluluk salar. Bagrinda barindirir nice adalar, daglyla, tasiyla, topragiyla.
Sicaktir Akdeniz insani. Simsicak. Yumusaciktir yiregi... Hoyratlik nedir bilmez.
Mahirdir elleri... Imek iimek, nakis nakis isler topragi. Yiireginin yumusakligini,
6zunln sicakhgini katar topraga. Daha ilk ¢caglardan kesfetmistir kilin usta
ellerde sekilden sekile girebilecegini. Sirmustur atese uretimlerini. Binlerce
yillik sUreg icerisinde babadan ogula aktariimistir edinilen bilgi ve deneyimler.
Daha iyiyi daha glizeli yapma gayretiyle daha da ustalasir mabhir eller. Atesten
citkan seramigin matlasmis ylizeyini ¢esitli yontemler kullanarak parlatma
cabasi siirmiis uzun yillar. Cesitli ydntemler deneyimlemisler. Onceleri kemik
ve benzeri sert malzemelerle perdah yontemiyle ovarak parlatmislar seramigin
yuzeyini. Degisik pek cok sirlama yontemlerini denemis kullanmislar. Sirlamayi
kesfetmisler. Urettikleri canaklarin, cdmleklerin islevsel ve gorsel kalitesini
arttirmak amaciyla ¢aba sarf etmisler. Pek ¢cok ¢esit astarlama, sirlama yontemi
kullanmislar.

Tum bu deneyimlemeler sonucu kendine 6zgu teknik 6zellikleri bulunan bir
astar cesidi olan, Terra Sigillata astari seramik literatiiriine gecmistir. ilk defa
Roma déneminde bu adla anilmaya baslamis, ¢linki bu donemde kaliba
sivama yontemiyle seri bicimde Uretilen rolyefli kaplara ‘Muhurlt Kap’ anlamina
gelen Terra Sigillata ismi verilmis, bu kaplar Gzerinde kullanilan parlak, ipeksi
gorunumli zinter astar da ayni isimle 6zdesleserek Terra Sigillata astari olarak
glinimuze dek anilagelmistir. Bu karakteristik 6zelliklere sahip astarin tarihi
daha gerilere uzanmaktadir. Bu astarin en erken érnekleri Ge¢ Bronz Gagi Girit
seramiklerinde siyah bezeme malzemesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giderek,
canak-comlek ve vazo figurleri ve Antik Yunan resim sanatiyla en mikemmel
orneklerine ulasiimis bu astar tamamen Akdeniz’in ve onun uzantisi Ege’nin
hanerli ve deneyimli seramikgilerinin hem seramik diinyasina hem de Akdeniz
kultirine bir armagani olmustur. Ginimizde her alanda oldugu gibi seramikte
de eskiye, eskitmeye bir yonelim olmasindan dolayi sergimizin bu yilki konsepti;
sanatcilarimizin kendi 6zgun calismalarini tarihin slizgecinden sizulerek
glinimuze gelen ve buram buram Akdeniz kokan Terra Sigillata astarini
kullanarak Uretimlerini mUhdrleyip sirlamalaridir.

Ulkemizdeki seramik sanatini gelistirmeyi, yayginlastirmayi, lilkemiz sanatina
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Kuzey Kibris Seramikgiler Dernegi ve Mediterra Sergisi | Semral Oztan

Figtir 2: Piiskiirtme Liisteri uygulamasi
icin 750 santigrat derece firindan
seramiklerin ¢ikarilmasi

katki koymayi, bu sanat dalina

gonul veren kisilere 1sik tutmayi

ve seramik sanatini ileri boyutlara
tasimayi hedefleyen Kuzey Kibris
Seramikgiler Dernegi, KKTC Kiltar
Dairesi katkilariyla 11-18 Aralik
2018 tarihlerinde Ataturk Kultur
Merkezi’'nde toplamda 30 sanat¢inin
eserlerinden olusan Mediterra
sergisini diizenlemistir. izmir, 9 Eylil
Universitesi Glizel Sanatlar Fakdltesi
Seramik Cam ana sanat dal B6lim
Baskani Prof. Halil Yoleri, Ogr Uyesi
Dr. Pinar Caliskan Giines, Ogr. Uyesi
Dr. Ali Temel Késeler, Ogr. Gor.
Fisun Covenoglu, Ogr. Gor. Hanieh
Mouhebati gibi Ulkesinde n yapmis
seramik sanatcilarina ev sahipligi
yapan serginin diger katilimcilar ise
sdyledir: Semral Oztan, Bedia Kale,
Ogr. Uyesi Candan Giingor, Eser
Kececi, Dog Dr. Efe Turkel, Aras . Gor.
Fatma Ciftci, Fatma Madali, Aras.
Gor. Fadliye Yilmaz, Aras. Gor. Fevziye
Yelmen, Aras Gor. Gurel Oguz, Hayal

Figtir 4: Sanatcilar eserlerle ilgili goriis

Figiir 3: Prof. Halil Yoleri, KKTC Basbakani AL
alisverisinde bulunurlarken

Sn. Tufan Erhiirman’a sergide yer alan
eserlerle ilgili bilgi verirken

Figtir 7: Liister Uygulamalari -
Bedia Kale

Figiir 8: Piiskiirtme Liisteri -
Hanieh Mouhebati

Figtir 6: Srrici liisteri uygulanmis
seramikform - Miimine Ozdemir Yagh
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Semral Oztan | Kuzey Kibris Seramikgiler Dernegi ve Mediterra Sergisi

Figiir 9: Kuzey Kibnis Seramikgiler Dernegi Uyeleri ve Dokuz Eyliil Universitesi Hocalan Terra Sigillata workshopu sirasinda,
ARUCAD rektérii Prof. Turan Aksoy tarafindan ziyaret edildiler.

Dimililer, Hasan Isik, Hasan Saydam,
Aras. Gor. Kadriye Gayin, Aras. Gor.
Mehmet Aydin, Miimine (")zdemirYagh,
Mine Korudag, Nergll Gezer Diindar,
Osman Murabik, Ozlem Kul Durmaz,
Ozge Refik Kutsay, Sinem Saydam,
Ulviye Percinci Oksu, Vedia Okutan
Gaydeler, Yener Dogan.

Kuzey Kibris Seramikgiler Dernegi’nin
bundan sonraki adimda, kendi yoresel
kilimizin analizinin yapilarak, Terra
Sigillata teknigi ve Kibris’in arkeolojik
dénemleri arastirilarak, resimli Turkge
bir Kibris seramik sanati kitapcig
hazirlanmasi hedefi vardir.

(Not: Fotograflarin tim0U Mimine

Ozdemir Yagl'nin kisisel arsivinden

derlenmistir.) s | 6zt
emral Oztan

Kuzey Kibris Seramikgiler
Dernegi Baskani

semraloztanO1@yahoo.com
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Yakin dénemde kaybettigimiz,

aziz dostum Prof. Dr. Atilla Yiicel’in,

96

Kibris'ta aramizda bulundugu
stirecte gerek akademik
gerekse sivil yasamlarimizda
yankilanan hos sedasini dile
getiren bir son soz.
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AZiZ DOSTUM
PROF. DR. ATILLA
YUCELIN ARDINDAN

Nezih Ayiran

Atilla’nin Kibris’'ta ve Uluslararasi
Kibris Universitesinde (UKU) verdigi
cok sayida ufuk acici ve ilgi cekici
konferansin, seminer ve sdylesinin
icinde UKU Gizel Sanatlar, Tasarim
ve Mimarlik Fakultesi (GSTMF) ile
KKTC Mimarlar Odasinin ortak

bir etkinligi olarak 3 Nisan 2015
tarihinde verdigi KESISMELER / Yer,
Yerellik, Yerlesme adli konferansinin
daha 6zel bir anlam ve yeri vardir.
Cunku bu konferans, bir anlamda
2014 yili gliz aylarinda baslayan
hastaliginin istanbul’daki kritik tedavi
sureclerini basariyla atlatmis, biraz
hirpalansa da hastaligina karsi ilk
raundu kazanmis olarak fakulteye

ve ¢ok sevdigi Kibris’a donusunin
de bir kutlamasiydi. Konferansin
acilisinda konferansin st bashgl
olan Kesismeler'den esinlenerek ben
de yaklasik 40 yil 6nce akademik
yasama girisimle ve daha sonra onun
verdigi doktora dersinin 6grencisi
olmamla baslayan ve Kibris'ta UKU-
GSTMF catisi altinda birlikte idari ve
akademik gorev Ustlenmemize kadar
suren Atilla ile yasantilarimizdaki
cesitli kesismelerden bahsederek,
s6zU kendisine; s6zln ustasina
biraktim. Her zamanki enetrjisi ve
cekici anlatimi ile ayakta sUrdirdigu
konferans bir saati asinca Mimarlar
Odasi yoneticisi arkadaslar nekahet
déneminin hemen ertesinde bunun
kendisini asiri yorabileceginden
endiselenmeye bagsladilar. Ayni kaygly!
ben de duyuyordum. Konferans, iki
saat sinirini zorlamaya baslayinca bu

endiseye ucagl kagirmasi endisesi
de eklendi; konferans ertesindeki
kokteyle bile kalamadan telasla
ucaga yetistirildi. Ama tum izleyenler
ve fakilte olarak mutluyduk; clinku
“Atilla Hoca”, ele avuca sigmayan ve
genel gecerle arasi pek iyi olmayan
kisi ve kurumlar takdir babinda
kullanmayi pek sevdigi bir tanimlama
ile tim “hasarilgl”, bilinen enerjisi ve
esprileriyle artik aramiza donmustu.

Fakiltemiz adina 2013 yilinda
hazirliklar baslayan ve 2014 Aralk
ayinda gerceklesen Le Corbusier

/ Akdeniz'de Bir isvigreli adli
uluslararasi semineri, katilanlarin
belirlenmesinden, onlarla temaslarin
surdiralmesi, bildirilerin 6zenli bir
sekilde redaksiyonu ve titiz bir basimla
sonuglandiriimasina kadar olan

tlim asamalari tam anlamiyla onun
moderatorligu ve koordinatérligunde
basarilan bir etkinlikti. 10-13 Aralik
2014’te seminer gerceklestirilirken,
tedavi suregleri nedeniyle Kibris’a
gelememesine karsin, elektronik
iletisimle seminerin her asamasindan
haberdar olarak hasta yatagindan
semineri kusursuz yonetti.
Hastalanmadan 6nce yilda

yaptigl ortalama 200 ugus sayisi
hastalandiktan sonra 6nemli élcide
azalsa da bir akademik etkinlikten

bir digerine kosmaya, bir sehirden
ObUlrine ugmaya, tasarim ve yayin
faaliyetlerine devam etti. Fakultemizin
yilhk akademik faaliyet raporlarinda
her zaman oldugu gibi, hastaliginin

Nezih Ayiran | Aziz Dostum Prof. Dr. Atilla Ylicel'in Ardindan

ertesinde de yayinlari ile en blyuk
yeri isgal eden gene oydu. Dekanlik
gorevi sirasinda idari ve akademik
yénden UKU- GSTMF’de 6nemli
dénusumleri gerceklestirdi. Kibris
mimarlik ¢evrelerine kisa surede
kendini tanitti ve 6nemli katkilarda
bulundu; ada arkeolojisi ile de
ilgilendi ve bu konudaki ¢alisma
ve kurumsallasmalara ciddi
destekler verdi. 2017-2018 6gretim
yili basindan itibaren UKU’den
resmen ayrilmis olmasina karsin
fillen fakulteye ilgi ve destegini
kesmedi; fakulteye en son geldigi 5
Haziran 2018 ginu de bir doktora
tez gorlismesi ve gene onun
koordinatorliginde gerceklestirmeyi
E planladigimiz arkeolojiyle ilgili bir
e sempozyum konusunda ilgi ¢ekici
NHS'N ? bir seminer sunumuyla katkilarini
[IdH & surdirda.

N]lﬂ]I}EIH
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Hocam da olan degerli dostum

Prof. Dr. Atilla Yiicel'in hakkinda
kisisel olarak ve UKU GSTMF adina
sodylemek istediklerim, fazla uzun
olmamasi beklenen bdyle bir yaziya
si8amayacak kadar fazla. Hastalig
ile yaklasik 4 yil boyunca gozinu
kirpmadan, en ufak bir yilginhga
kapilmadan, cesaretle miicadele etti.
Onun bu cesaretli tutumu bana ve
sanirnm pek ¢ok taniyanina da “artik
atlatti” ve son gunlerinde de “gene
bu raundu da alacak” inancini verdi.
Ama ne diyelim, buraya kadarmis.
Son raundu almaksa zaten higbir
zaman mumkun olamiyor. Diinya

INIOTEE:/ ANINEREE0 7 SNEAN

Figiir 1: Prof. Dr. Atilla Yiicel'in
KESISMELER / Yer, Yerellik, Yerlesme
Konferansinin posteri
(Tasarim: Omid K. Motamadi)

;_
™

T

Figiir 2: UKU Mimarlik Béliimii 6grencileriyle Kapadokya teknik gezisinden égrencilerle
arazide calisma, 4 Mart 2011.
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sadece 6nemli bir mimarini, mimari
bir dustiince adamini degil, hemen
her alanda bilgi, daha da 6nemlisi
vizyon sahibi ilgi alani gcok genis bir
entelektuelini, bir yasam ustasini
kaybetti. Ne mutlu ona ki, bu
dinyada ¢ok hos bir seda birakti;

ne mutlu biz dostlarina, onunla
birlikte calisma ve paylasma sansini
bulmus olanlarla onun 6grencisi olma
ayricaligini yasayanlara ki, onun hos
sedasindan bellegimizde yankilanan
ve kimligimize yansiyan pek ¢ok sey

kaldi.
Figiir 5: UKU GSTMF Mimarhik Béliimii, Mezuniyet Projesi Jiirisi, 11 Ocak 2018 Prof.
Dr. Atilla Yiicel (ortada), solda Dog. Dr. Cemil Atakara, sagda, Mimar Yiicem Erénen
Figiir 3: UKU GSTMF Mimarlik Béliimii, Mezuniyet Projesi, soldan saga jiiri iiyeleri:
Dog. Dr. Erincik Edgii, Prof. Dr. Atilla Yiicel, Prof. Dr. Aydan Balamir, Do¢. Dr. Tiirkan Ulusu Uraz ve Prof. Dr. Nezih Ayiran,
24 Haziran 2011
Figiir 6: Prof. Dr. Atilla Yiicel, 5 Subat 2011 / Gemikonagi, Kibris
Prof. Dr. Nezih Ayiran
Uluslararasi Kibris Universitesi
Guzel Sanatlar Tasarim ve
: Mimarlik Fakltesi, Dekan
Figiir 4: UKU GSTMF, Orta Avilu, Mezuniyet Projesi Jiirisi, oturum arasi. Soldan saga: Dog. Dr. Tiirkan Ulusu Uraz,

Prof. Dr. Aydan Balamir ve Prof. Dr. Atilla Yiicel, 24 Haziran 2011 nayiran@ciu.edu.tr
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OZET

“Akdenizlilik” temasini iceren
Mimarca 87 sayisinda, 2018 Eyliil
ayinda kaybettigimiz cok degerli
hocamiz, Akdenizliligin ruhunu
yasayarak hissedebilen ve Akdeniz
mimarisini yakindan taniyarak
yorumlayabilmis olan Prof. Dr. Atilla
Yiicel'i anmak adina yazilmis bu
yazida, Atilla Yiicel ile yasanmis olan
anilara, enerjisi ve yasama bagliligi
ile sonsuz 6gretme ve liretme istegine
ve calismalarina yer verilmistir.
Degerli mimar Atilla Yiicel Hocamizin
anilarini hep canli tutabilmek, bizlere
O8rettiklerini her daim diisiinerek
ilerleyebilmek ve sohbetlerindeki

o hos giiliimsemeyi her daim
hatirlayabilmek dilegiyle.
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ATILLA YUCEL:
TUTKULU MiMARLIGIN
HAYATPEREST OZNESI

Huriye Gurdall

Arredamento Mimarlik dergisinin Kasim 2018 sayisinda, Atilla Ylcel'i anmak
uzere, “Turgut Cansever: Dislince Adami ve Mimar” baslikli serginin

(4 Nisan-26 Agustos 2007) kuratorleri Atilla Ytcel ve Ugur Tanyeli’nin Turgut
Cansever ile yaptiklari sohbet yeniden yayinlandi. Orada Atilla Yucel, sohbeti
soyle baslatir; “Genelde mimarlikla ilgili aciklamalar, metinler, kitaplar, sergiler

hep mimariye yonelik yapilir. Bizim tlkemizde 6zellikle bugline kadar bdyle oldu.

En azindan bunun disina ¢ikan 6rnek sayisi cok fazla degil. Oysa bu bir mimar
ya da herhangi bir tasarimci ya da dusunur, bir birey, bir insan olabilir - kaldi
ki biz 14. yuzyilin yapi ustasindan bahsetmiyoruz; modern ¢cagin mimarindan,
modern bireyden bahsediyoruz. Dolayslyla o isin bir 6znesi var - 0 6znenin
bireysel kimligi, kim oldugu, motivasyonlari, nelerden beslendigi hatta nasil bir
kisilik oldugu vs.- ve yapilan is bundan ¢ok da bagimsiz degil; en azindan ikisi
yan yana duruyor”.

Oysa Atilla Yucel'in mimarligini anlattigl sunumlarinda ve égrencileri,
meslektaslariyla iliskilerinde kendi kisiligini ortaya koymayi pek tercih etmedigi
soylenebilir. Belki tam bu ylzden, onunla 1990’da Taskisla’da karsilastigimiz
birinci sinif projesinden, son gérismemiz oldugunu bilmedigim 2018
Haziran’inda 6grencisinin doktora tez izleme jlrisine kadar olan surecte, onun
bireysel kimligine dair ipuclarini okumaya ¢alismanin benim icin bir meydan
okuma oldugunu itiraf edebilirim.

Taskisla ve Caddebostan - Dersler, Tezler, Projeler

Atilla Ylcel'i, Atilla Hoca’mi kaybettigimiz gun, o gline kadar yasini hi¢ fark
etmedigimden sanirim, onu ilk tanidigim yillarda benim yasima yakin bir

yasta oldugunu sarsilarak farkettim. O dénemde ITU Mimarlik Fakultesinde
profesordl, uluslararasi taninirhgl ve baglantilari olan bir kuramci, akademisyen
ve blrosunu kurup uygulamalar yapan bir mimardi. Taskisla’ya yeni adim atan
bizler icinse ugusan saclari, kadife takim elbisesi ve deri ¢cantasiyla koridorlarda
bir gorinip bir kaybolan ve her seyi bilen hoca idi.

Birinci sinifin ilk proje dersinde ¢ok da sik gérmedigimiz Prof. Dr. Atilla

Yucel'i daha ¢ok tanimak, ondan daha ¢ok 6grenmek istemis olmaliyim

ki iglncl sinifta da onun proje grubunda olmayi secmistim. Samatya’da
yaptigimiz projede, anlattig) her detayda adeta bir dlinya turu yaptiriyor, ilk kez
duydugum mimarlarin, binalarin ismini telaffuz ediyor ve zihin bileyici kritikler
veriyordu. Hareketleri gibi dustnceleri de hizla oradan oraya si¢riyordu ve hizli

Huriye Gurdalh

Figiir 1a: Atmosfer Planlama ve Tasarim Ofisinde, Yildiz, istanbul,
Nisan 2004. Pelin Devvis ile birlikte

konusuyordu ve bu heyecani hepimize
sirayet ediyordu.

YUksek Lisanstayken verdigi tim
lisanslstu dersleri almis ve tez
danismanim olmasini istemistim.

Bir konusmamiz sirasinda galismak
istedigimi sdyleyince bana burosunun
kapilarini agmisti. Atilla Yicel'in
yoneticisi oldugu proje burosu
Mimarlik Arastirmalari Stiidyosunda
(MArS) calistigim surecte (1995-1999)
Japonya istanbul Baskonsoloslugu
Binasi R6l6ve, Restitusyon,
Restorasyon Uygulama Projesi (Atilla
Yucel, Ayse Orbay ortak projesi),
istanbul Menkul Kiymetler Borsasi
Uluslararasi Kongre, Egitim ve Turizm
Yapisi davetli yarisma projesi ve Bursa
Belediye Baskanhg|, Muradiye Kultur
Kulliyesi (eski Fabrika-i Himaydn
Binasi Restitlisyonu ve Restorasyonu)
Projesinde, proje ekibinde gorev
almistim. Caddebostan’daki biroda
gecen bes yil benim icin ikinci bir okul
niteligindeydi. Cok degerli calisma
arkadaslarimi ve kadim dostlarim
Meltem Nalbantoglu ve Ayse Orbay’i
da burada tanimistim.

Buroda calistigim yillarda bazi
doénemlerde, Atilla Hocam’la farkl
islerde de birlikte calistik. 1996’da
Habitat Il kapsaminda hazirlanan
Diinya Kenti istanbul Sergisi ve
kitab icin Prof. Dr. Atilla Yicel'in

Atilla Yiicel: Tutkulu Mimarligin Hayalperest Oznesi

sorumlulugunu ustlendigi ‘Cumhuriyet
Dénemi Istanbul’u’ b8liminiin
arastirmacilarindan biri olarak beni
calisma ekibine dahil etmisti. Arsiv
taramanin arastirma yapmadaki
Onemini daha sonra 6zellikle doktora
tezi hazirlama surecimde daha iyi
kavrayacaktim.

1998'de ise Dogu Akdeniz
Universitesi ve istanbul Teknik
Universitesi isbirliginde Prof. Dr.

Ayse Senturer ve Prof. Dr. Atilla
Dikbas koordinasyonuyla hayat bulan
“FORUM lI: Architectural Education
for the 3rd Millenium” kapsaminda
hazirlanan “1+1+1=1,Culture+E
ducation+Practice=Architectural
Discourse; A Critical Approach: Post-
discourse, Pre-Future” baslikh atolye
calismasinda meslegin akademik ve
uygulama alanlarinin ara kesitinde
birlikte calismistik. Atilla Hocam, Pelin
Dervis, Onur Bilgin ve ben uygulama
ayagini Ustlenmis, istanbul’daki farkli
Olceklerdeki buro sahibi mimarlarla
mulakatlar yapmis, kayitlar almis

ve bir video hazirlamistik. 1999
yilinda yine Atilla Hocam ve Pelin’le
bu kayitlari, bilgileri genisleterek,
Leicester Universitesindeki “Changing
Architectural Education - Society’s
Call for a New Professionalism”
baslikli konferansta sunulmak

Uzere “Kiltur-Egitim-Uygulama:
istanbul” baslikli bildiriyi bir video

Figiir 1b: Cok sevdigi Karpaz'da, Kral Tepe Lokantasi, Kaleburnu,
Subat 2013. Meltem Nalbantoglu ile birlikte
(Foto: Yiicem Rasimoglu)

sunumu olarak hazirlamistik. Atilla
Hocam ve ben sunumu yapmak
Uzere, birlikte Leicester’e seyahat
etmistik. Ne macera... Sunum

o kadar ilgi gormustu ki, tim
katilimcilar izleyebilsin diye tam U¢
kez tekrarlanmisti. 2000 yilinda

ise yine Atilla Hocam ve Pelin
Dervig’le Sheffield Universitesi’nde
dlzenlenen “Teachers in Architecture:
Facing the Future, Architectural
Education Exchange” adli
konferansta sundugumuz “Impact

of Natural Realities” baslikh bildiriyi
hazirlamistik. Bu G¢ yil art arda devam
eden akademik ya da yari akademik
diyebilecegim calismalara her birimiz,
suregiden yogunlugumuza ragmen
vakit ayirmaktan mutlu oluyorduk.

Bu calismalar vesilesiyle ¢oklukla
Pelin’in ofisinde haftalik toplantilarda
bir araya geliyorduk. Ne keyif... Ne
Og8reti... Bu toplantilarin bazen bir
balik lokantasinda veya birimizin o
ara lezzetini denedigi bir yerde, keyifli
sohbetlerle strdigu ¢ok olmustur.
Bir baska kadim dost Pelin Dervis’le
tanisiklik da dolayisiyla, yine Atilla
Bey’in vesilesiyle olmustur.

Daha pek cok tanisikliga, dostluga,
hi¢ bilmeden, vesile olmasiyla

Atilla Yucel'in hayatlarimizda bir
network (iletisim ag|) olusturdugunu
soyleyebilirim. Akademik ortamlarda
onun 6grencisi oldugumu séylemek,
sohbeti baslatmak icin yeterli olur.
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Figiir 2b: Kaplica Caddesi’'nden (eski adi Fabrika-i Hiimayiin Caddesi) éneri siliiet

Kopukluklari olsa da Atilla Yucel’le
paylasilan deneyimlerin uzun
soluklulugunda, onun Kisiliginde
kesfettiklerimle kendi kisiligimin
ara kesitlerini aramam farkli
calismalarimiz icin bir konfor alani
olusturuyordu.

Mesafeliydi. ikimiz de mesafeli
davranmayi severdik. Yiksek lisans ve
doktora tez danismanhgimi yiruttigu
surecte blrosunda calisiyor olmama
ragmen hicbir tez gérusmesini

blroda yapmadik. Ben gérlismeler
icin randevu talep ederdim ve
gorismelerimizi Tagkisla’daki
odasinda yapardik. iliskilerinde
baglanti ama ¢cok bagimsizdi. Bu tam
bana goreydi. Sirekli olarak kendi
6zelini, ailesini, cocuklarini anlatan
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biri hi¢ degildi. Benim 6zelimi de hig
sorgulamadi.

Konusurken karsisindakinin gézlerinin
icine bakmazdi. Benim gibi bakmakta
zorlanir ve o cok kisisel iletisimden
kagar miydi, bilmiyorum ama ben ilk
kez bu konuda benden daha kéti
olan birine rastlamistim. Ozellikle
lisanslstu derslerdeki oturusu, dersi
Ogrencilere bakarak degil bosluga

ya da gorsellere bakarak anlatisi

bir Taskigla efsanesiydi. Kim bilir, o
anlarda daha neleri distnurda?

Ama sadece benden degil, tanidigim
herkesten cok farkliydi, baskaydi.
Sadece bilgileri ve deneyimleriyle
degil; farkh bir hayat enerjisi vardi.
Blroda bazen isverenle ¢ok catistig
konusmalara taniklik ederdim.

insanin pekala sinirleri bozulabilir
veya konusmanin ardindan defalarca
Kritigini yapip sinir bozuklugunu
artirabilirdi. O ise catismali toplanti
bittikten hemen sonra odasinin
kapisini kapatir, klasik muzik esliginde
eskizlerini yapmaya, yazisini yazmaya
devam ederdi. Her kosulda Uretmeyi
secerdi. Atilla Ylcel bunu agik¢a tercih
ederdi.

Haftada birkac sehirler arasi, birkag
yurt disi yolculugu yaptigi olurdu.

Biz, tek bir yolculuk yapsak ahlanir
vahlanir, yorgun duserdik. Atilla Bey
ise havaalanindan gelip kapidan
girer ve rlzgarina yetisemeyecegimiz
hizda odasina gecip calismaya
baslardi. Bir ara acaba bu enerji
nereden geliyor, acaba ne yiyip iciyor
diye merak eder olmustum. Daha
sonra tez gorusmelerimiz sirasinda,
gun icindeki 6gunlerini Taskisla
yakinlarindaki bir bufeden siparis
ettigi sandviclerle gecistirdigine
defalarca taniklik etmistim. Ogrenme
merakinin, tutkusunun, Uretkenliginin
temelindeki i¢sel enerjisi onu nevi
sahsina minhasir kiliyordu. Ve tabii
¢cok hazircevap ve muzipti. Buroda
Meltem’in ve benim kendisiyle ve
arkadaslarimizla Kibris aksaniyla
konusmayip annelerimizle olan telefon
konusmalarinda nasil da hemen
konusmamizin degistigine sasardi.
‘Tatil’ (‘a’da uzatma olmadan), ‘kus
lastigi’, ‘pismis domates’, ‘ucak
alanr’ deyislerini severdi. Bir aksam
mutfagimdaki evyenin baglantilariyla
ilgili bir sorun yasamis, sabaha
kadar ugrasmis, ertesi sabah

blroya uykusuz gitmistim. Olayi
anlatirken ben “aksam teknenin alti
acildi, her yeri su basti” deyince,
“0O000 Huriyanim tekneniz var ve
bize s6ylemiyorsun, dyle mi?” diye
kahkahayi patlatmisti.

Bir glin de arkadaslardan biri biiroya o
gunlerde moda olan ‘Ruhsal Astroloji’
gibi bir kitap getirmisti. Kitap o giin
sirayla hepimizin elinde dolasiyordu.
Bu arada Atilla Bey calistigimiz odaya
geldi. Kitabin Ustl de eskizlerle ortull.

Huriye Gurdalh

Ekrandaki gizimlere bakti, yorumlarini
yapti ve bir seyler ¢cizmek icin kitabin
uzerindeki eskizi kaldirdi. “Eyvahhh”
dedim, “simdi paparayi yedik”. O ise
yuzUndeki muzip ifadesiyle “Aaaaaa
kendimi bulmak icin yillardir aradigim
kitap” diyerek kitabi evirip cevirmeye
baslayinca hepimiz ¢ok gulmustik.
Ben yine de yerin dibine girmistim
ama benim i¢in bu tutumu, en
unutulmaz hayat derslerindendir.
Elbette olaylar karsisindaki bu gibi
davraniglar da bilin¢li secimiydi.

Kibris, Akdeniz- Receller,
Likorler, Pembe Domatesler

“Akdeniz, tarihe bir ‘baska’ yaklasim
tarzi sunmak igin glzel bir firsattir.
Gunkul gordugumuz ve sevdigimiz
haliyle bu deniz, bizi saskinliga
dusuren gecmisiyle, kanitlarin en acik
secik olanidir” (Braudel, 1990:10)2.
Atilla Ylcel'i Mimarca’nin ‘Akdenizli
Olmak’ sayisinda anmak bir
rastlantidan 6te olmali...

Prof. Dr. Atilla Yucel, Uluslararasi
Kibris Universitesi Giizel Sanatlar,
Tasarnm ve Mimarlik Fakultesi

dekani Prof. Dr. GUnkut Akin’in
davetiyle Kibris’a ve Universiteye
geldiginde yaptig ilk konusmada
kendi mimari Uretimini Akdeniz
Mimarligl baglaminda anlatmisti. Bu
ilk sunumdan itibaren Atilla Hocam’la
yeniden karsilasmak, benim icin
blyUk sansti; yeni paylasimlara ve
Atilla Bey'in kigisel tarihine ‘baska’ bir
yaklasimla bakmaya imkan veren bir
dénemin de baslangici...

Universitede ve Mimarlar Odasi
blnyesinde yaptigl sunumlarin
neredeyse timuine katildim.

Her bir sunum suphesiz ¢cok
Ogreticiydi ama bana gore iki tanesi
ayricalikliydi. Birincisi, kurgusunu ve
koordinasyonunu Ustlendigi, Aralik
2014'te UKU’de gerceklestirilen
‘Akdeniz’de bir isvigreli - Uluslararasi
Le Corbusier Semineri'ydi. Saglik
sorunlarl nedeniyle maalesef
seminere katilamamisti. Katilsaydi
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Figtir 3: Kesismeler - Yer, Yerellik, Yerlesme Konferansi, Bedesten, Lefkosa, Nisan 2015

bu degerli ve 6zgln sunumlarin
yapildigl seminere diger akademik
kurumlardan ve meslek insanlarindan
¢cok az katilimin olmasina sitem

eder miydi bilmem, etmeyi secmezdi
herhalde. Neredeyse mimarlik
egitiminin birinci sinifindan beri

Le Corbusier ile ilgili bir seyler
okumama ragmen ilk kez duydugum,
yeni 6grendigim bilgiler oldugunu
kendisine soyledigimde ¢cok mutlu
olmustu. Kopyala yapistir bildirilerin
arttigl akademide bir kez daha
baska turlusunun yapilabilecegini
gostermisti.

ikincisi de Nisan 2015'te
Bedesten’deki Kesismeler - Yer,
Yerellik, Yerlesme Konferansiydi.
Sanirm o gun orada bulunan
herkesin aklindan ¢cikmayacak bir
sunumdu. Sadece icerik olarak da
degil; hastaligini yeni atlatmisti ve hig
azalmayan bir heyecan ve enerjiyle,
-bizler ugagini kagiracagl endisesiyle
kivranirken- ayakta Ui¢c saate yakin
sunum yapmisti.

Kibris'taki yillari, onu tanidigim

30 yila yakin slirece baktigimda;
bence, dislncelerini, deneyimlerini
damitarak aktardigl bilgelik
dénemiydi. Belki kendi durdugum

yerden artik onu boéyle gériyordum.
Belki de Kibris’a dondikten sonra
kendi annem babami rollerinin
6tesinde anlamaya calistigim gibi
Atilla Bey’i de hoca olmanin 6tesinde
anlamaya calisiyordum. Ama sebebi
ne olursa olsun, bu algim onun
sadece kuramla olan iligkisine ve
mesleki uygulamalarina dayanarak da
sekillenmedi.

Bu Kibris siirecinde Atilla Bey’in
bireysel olarak yasadigi iki deneyimin
bu déneme 6nemli etkisi oldugunu
disunuyorum: Torunu Alp’in dogumu
ve rahatsizhiginin ortaya ¢ikisi. Alp’in
dogumunu sosyal medyada yazmasi
Atilla Bey’in tanik oldugum ilk kisisel
paylasimiydi. Coskusunu, mutlulugunu
ve yerinde duramazligini cok kendine
6zgu bir sekilde, Vivaldi'nin La

Fida Ninfa’si (dUrlUst orman perisi),
yine Vivaldi'nin Orlando Furioso’sl

ve Bach’in Matta Pasyon’unu
paylasarak yansitmisti. Alp, gelecege
projeksiyonuydu. Rahatsizligina

ise, biz sadece keyfine doyulmayan
sosyal medya paylasimlarinin artisi,
yazilarinin kitaplasma sureci ve yine
bolca uretim olarak taniklik ettik.
Kendi icinse farkli bir yizlesme
olmaliydi.
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2015'te Bedesten’deki Kesismeler
adl o meshur sunumunda evrenin
14-15 milyar yilhk olusumundan,
dinyanin 5 milyar yillik olusumundan
s6z etmis ve konusmasini soyle
surdirmusti: “Sunu da dikkate alalim,
s6zUnu ettigimiz, adini andigimiz
mimarlar, Le Corbusier, Mies, Kahn,
veya bugunki mimarlar, veya sizler,
bizler, hepimiz, triin verdigimiz
surenin azami sinirlar 40-50 yillara
kadar uzaniyor. Simdi butin bu seyi
distndugumuzde, kozmik gercekligi,
bayUklGgu, onun icinde dinyanin
yasini, onun iginde tarimi, onun iginde
sanayiyi, onun icinde modernlerin
sOzlerinin sdylendigi donemi ve

onun iginde kendi hayatimizi veya
baskalarinin, baska tasarimcilarin
yasaminl, bu bize bir gérecelik
duygusu veriyor.

Yani yaptigimiz is 6nemli diyoruz,

ama bitun bu gerceklik icinde o
kadar klcuUk bir parca ki, insani bu
biraz tevazuya, daha dikkatli olmaya
yoneltiyor. Yaptigimiz, kozmik gerceklik
icinde, doganin ve tarihin konumu ve
buglne kadar getirdikleri icinde, ona
aslinda ¢ok kiicuk seyler eklemek.

Bu yuzbinlerce hatta milyonlarca
metrekarelik programlar dahi olsa,
yapilan ek aslinda ¢ok klgcUk bir ek.”
Atilla Bey’in Kibris yillarinda,
mimarligin ve mimarin gegcmis

ve gelecek arasindaki durusu ile

ilgili sylesiler, sunumlarda ve
jurilerde devam ederken, ‘simdi’de,
paylasimlarimiza mimarlk diginda yeni
bir Akdenizlilik alani eklendi; receller,
likérler ve pembe domatesler.

Kibris’ta olmak bu acidan bir
nimetti; agaclar dikmek, ilagsiz
sebze ve meyveler yetistirmek, recel,
sirke, macun yapma girisimlerinde
bulunmak ve bunun bilgisini
paylasmak benim de yeni ugrasimdi.
Bu cok keyifli receller, likorler ve
pembe domatesler dénemi -belki
Atilla Bey de hic fark etmeden-
sohbetlerimize onun 6zledigi cocukluk
tatlarini, cocuklugunu tasidi.
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Bahcede yetistirdigim domateslerin
fotografini sosyal medyada
paylasmam Uzerine sunu yazmist:
“...Cocuklugu bin ¢esit domatesin
yetistigi bir bahcede gecmis kisi
olarak... Benim zamanimda, bu
duruma yaklasan domatesciklerden
salca yaparlardi. Eylll serininde
kendilerini topladiklarinda da son
turfanda dediklerinin yesilinden
tursu(cuk). Bognak Hatice Abla onlara
domatiz derdi. Benim imrendigim,
tam olgunlasmamis eksi, kokulu,
kuguk, kirmizi-pembe meyveleri sabah
serininde toplama; tuz, taze ekmek,
varsa yesil biber esliginde tatmak.”
Okudugum en samimi Akdeniz
tasviriydi. Kibris'ta olmaktan
duydugu mutlulugun Akdenizli olmayi
sevmesinden temellendigini de
disinardim. Cocuklugundan sonra
tadini unuttugu zerdali marmeladini
BuyUkkonuk’ta bulup sevinerek
aldigini anlatmisti. Lezzetli seyleri
sadece tatmayi degil, yapmayi da
severdi; rafine bir damak tadi vardi.

Bu surede annesinin yaptiklarindan
hafizasinda kalan, istanbul Rumu,
Ermenisi komsulardan, dostlardan
edinilen recel, likér, macun tarifleri
keyifle paylasildi, heyecanla denendi.
Benim i¢in de rastladigimiz lezzet
duraklarinin adreslerini Atilla Bey’'le
paylasmak keyifti. Paylastigimiz
fotograflara yorum yapacagini,

ilk firsatta bir yolunu bulup oraya
gidecegini bilirdim. Bir keresinde
facebook’ta teyzemin Yesilkoy'deki
evinden verigo Uzum fotograflari
paylasmistim. Gercekten de tGzimler
Oyle kiskirticiydi ki, ekrandan koparip
yeme hissi uyandiriyordu. Elbette Atilla
Bey'in ilgisini cekmisti. Birkac hafta
sonra Nezih Hoca ile Karpaz'a dogru
yol alirlarken beni arayip Yesilky'ln
ve teyzemin evinin konumunu sordu.
Ben merak edip geri aradigimda ise
arkadan enistemin sesi geliyordu,
verigolar afiyetle tadilmisti. Bir
cocugun onulmaz merakina sahipti.
Hicbir seye usenmemeyi, hicbir seyi
ertelememeyi secerdi.

Turung cicegi macunu yapmayi
deneyecegimi soyledigimde de blyuk
bir heyecanla tarifi paylasmami
istemisti. Adana’dan toplattig| turung
cicekleri istanbul’a Tirk Hava Yollari
ile, 6zel ambalaji ve tim ugagi saran
muazzam kokusuyla tasinmis ve
online tarifle turung ¢icegi macunu
basariyla yapilmisti.

Benim dumduz tariflerime karsin
onun tarifleri gok renkliydi, bolgesel
farklari, cografi ve kilturel baglamini
da icerdigi icin tarifler bazen birkac
sayfa olurdu. Bu tarifler arasinda
benim igin en 6zel olan ‘limoncello’
tarifidir. Herhalde yine paylasilan bir
fotograf lzerine “Bu kadar limonunuz
varken neden limoncello yapmayi
denemiyorsun” diyerek sahip oldugum
en datayl tarifi yazmisti.

Atilla Ylcel i¢in, akademik bir
bakisla, yazdiklari, tasarladiklar ve
uyguladiklarinin izini strerek ona
layik okumalar yapmaya calisacagiz
stiphesiz. Ogrendiklerimizi cogaltacak,
tanisikliklar kurup cogalacagiz.
Simdiden, onun ardindan yazilanlara
baktigimda, her birimizde ne kadar
farkl taraflarini yansittigini gérmek;
hi¢ bilmedigim, gormedigim yonlerini
okumak beni mutlu ediyor. Belli

ki dokundugu her hayatta cok
yonlaligunan farkl bir parcasi var.

Mimarca’nin bu ‘Akdenizlilik’ sayisinda
onun yazacaklarini heyecanla okumak
varken onun i¢in yazmaya calismak,
cok zor dogrusu. Ama o olsa, marazin
pesinden gitmeyi se¢cmezdi. Bilgi ve
deneyimlerini, projelerini, tariflerini
comertce paylasmayi surdtrirdu.
Uretirdi. Ornegin derginin yayinlandig
bu bahar aylarinda kendi tarifiyle ne
kadar ¢cok limoncello yapilsa o kadar
mutlu olurdu diye disinUiyorum. Bu
yuzden ve yeni ilhamlara aracilik etmis
olmayl umarak bana yazdig| haliyle
tarifini paylastyorum:

Huriye Gurdalh

LIMONCELLO

10 kadar kokulu limonu iyice yika,
fircala, kabuklarini ince soy.

eBunlari, 1 litre iyi cins votka ile
birlikte bir kavanoza bosalt, agzini
kapat, giines gérmeyen ortamda 1
ay beklet. (alkol de olur, ama ondan
kamyoncu limoncellosu olur).

o1 ay sonra, 1 litre veya tercihen
biraz daha az suyu 1/2kg veya biraz
daha cok sekerle karistirarak kaynat,
sogutmaya birak.

eLimon kabuklarini kavanozdan ¢ikar.
Sekerli suyu alkolle karistir. Hepsini,
kapagina bez saracagin bir kavanozda
2 ay daha beklet.

Limoncello tamamdir. Soguk icilecek,
ama timunu uzun slre buzdolabinda
ve asla glneste bekletme.

eAlkol ve seker orani damak tadina
gore degisebilir. Strec icinde

de ayarlayabilir, su veya alkol
ekleyebilirsin. Kapaga bez sarmalk,
alkolun keskin kokusunu ugurur,
ama bu konuda 6nemli etken bence
alkolun kalitesidir. Karisim uzun sure
bekleyebilir, tad ve incelik kazanir.

einternette farkl tarifler de
bulabilirsin. italya’nin farkli

Atilla Yiicel: Tutkulu Mimarligin Hayalperest Oznesi

Figiir 4: Tatlar, renkler ve kokularda Akdenizlilik

bolgelerinde farkli limoncello ¢cesnileri
vardir. Hepsi kiigik tat farkliliklari
icerir. Denersin, seversen uygular,
kendine gore varyasyonlar yaparsin.

Bir iki nlans olasilig:

1) Limonun dis (sar1) kabuklarini
soyarak karistirmak yerine
rendeleyebilirsin. Bu takdirde atmak
yerine ince suzmek gerekir. Bu
durumda ayrica 1 aylk bekleme
suresinde ara sira kavanozu
calkalamak gerekir.

2) Seker daha da az olabilir. Dedigim
gibi, mesrebine, zevkine bagl bir sey.

3) Limoncello 6rnegin Sicilya’da
da yapilsa bile, esas olarak bir
Napoli ickisidir ve kokulu Sorrento

limonundan yapilir. Bazi italyanlar,
kavanozu acip, kabuklari attiklar
zaman, sekerli suyu karistirmadan
6nce az taze limon suyu sikarlar.

Buradaki limonun da kokulu olmasi
gerekir. Ama sart degil. Bir ev ickisi
oldugu icin zevke gore yaratici
emprovizasyon her zaman mimkdn:
nane yapragl, feslegen mumkdan.

4) Limoncello’dan kokteyller de
yapilabilir: nar suyu, rom vs.

5) Buzdolabini 6nermedim ama yasak
degil. Bazilar tavsiye ediyor hatta.

Ama ilk asamada karanlik ortam ve
oda sicakligl sart.
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Figiir 5: Cok sevdigi Zehraba Ev Yemekleri Lokantasi’'nda, GgmenkGy, Haziran 2019. Nezih Ayiran, Devrim Y. Besim,
Meltem Nalbantoglu ile birlikte

Kadehim, 68rettikleriniz ve ilham
ettikleriniz igin Atilla Hocam;
tesekkdurle, 6zlemle...

Kaynaklar

1. Hayatperest kelimesinin Osmanlica
s6zlUkteki anlami: yasami tutkuyla

seven

2. Braudel, F. 1990. Akdeniz Mekan
ve Tarih, Metis Yayinlari, istanbul.

Doc. Dr. Huriye Gurdalli

Yakin Dogu Universitesi,
Mimarlik Fakultesi

hgurdalli@hotmail.com
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Atilla Yiicel: Tutkulu Mimarligin Hayalperest Oznesi | Huriye Giirdalli

Bu yazi, 21 Eyliil 2018 tarihinde
kaybettigimiz Prof. Dr. Atilla Yiicel'i;
MIMARCA 87'nin “Akdenizli Olmak”

temasi lizerinden; Akdeniz ve

Sayin Atilla Yiicel’i bir ara kesitte
bulusturmak ve onu anmak amaciyla
kaleme alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Atilla Yiicel,
Akdeniz, Modernizm

Akdeniz’in kendisinin tarihi ne kadar cesitlilik gésterirse, Akdeniz insani da o
kadar cesitlilik gosterir.
LAWRENCE DURRELL

Akdeniz, s6zIu ve yazili tarihi ile, efsaneleri ile insanligin ve mimarinin evriminde
énemli rol Gistienmektedir. Uc kitanin kapisinin Akdeniz’e agilip gé¢ yollarinin,
ticaret yollarinin ona dogru aktigl Akdeniz; dinlerin, mitolojinin, bilim, sanat

ve mimarinin ylikselis sergiledigi bir bolge olmustur her zaman. Akdeniz, bu
yonuyle, gelecege i1sik tutmus ve bilgi birikimini tim dinyaya armagan etmistir.
Dolayisi ile, Akdeniz her yonlyle bu kadar dolu oldugundan dolayi, nesiller
boyunca Akdeniz’e yolu dusen, diinyaya gelen ve Akdeniz’e sahip olmak
isteyenler arasinda kolay paylasilamamistir. Bu nedenle de kavganin ve savasin
besigi halindedir. Ozellikle iklimi, kiiltiir(i ve tarihsel altyapisi nesillere ilham
kaynagi olmus hatta Le Corbusier’e gore modernizmin temelleri Akdeniz'de
atimistir.

1930’lu yillarda Akdeniz’de modernlesme surecine girilmis ve 6zellikle

konut alaninda yeni bir yapilanma olmanin 6tesinde, mekéansal olarak da bir
yenilenme slreci baslamistir. Kibris'ta 6nce kentlerde boy gosteren, sonra
hizla kirsala da yayilan bu konut tiplerinin ilk 6rnekleri bu yillarda insa edilmisti.
Geleneksel Uretim bicimleri dikkate alindiginda, konutlar Gzerinden, mevcudun
Uretimine ve bicimine karsi yeni bir anlayisla insa edildikleri sdylenebilir.
Dolayislyla konutlarin hem planlama hem de cephe biciminin icerdigi basit
geometrik hatalar, modern mimarideki bigimin getirdigi yalinligl ve mekansal
kurgusundaki islevini olumsuz olarak etkilememigtir.

Genel olarak betonarme-iskelet sistemle insa edilen modern konutlari,
yoredeki geleneksel mimari anlayisiyla insa edilen konutlara kiyasla daha basit
geometrik semalardan olusmus bir diizene sahiptir. Ozel yasami, kontrollii
arayUzlerle kamuya acma yaklasimlarini Akdeniz hayat tarziyla birlestirerek,
bunu mimari bicime yansitmiglardir ve bdylece konut tipolojisinde yeni bir
dénemi baslatmistir.

Yeni ve modern diye nitelenen mimari yapilarin benzer sekilde benzer ve/ veya
farkl kesimlerde kopyalanmasi ile mimaride anonimlesme baslamistir. Bu da
genel begeni dizeyinin yukseltilmesi ile, kiltlrini ve gelenegini 6zimseyen
ve toplum ve kosullarina yabancilasmamis; evrensel, cagdas ve insancll
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Akdeniz ve Atilla Yucel | Abdullah Can

Figiir 1: Atilla Yiicel’in Seminerlerinden bir gériintii (Devrim Y. Besim'in arsivinden)

degerlere varma gabasinda olan bir
mimarligl benimsemistir. Bu konut
tipleri tekrar edile edile adanin diger
yerlesim yerlerinde oldugu gibi belli
bir karakter ve tipoloji kazanmislardir.
Adada cesitlenen bu tip konutlarin,
Akdeniz Modernizminin Kibris'taki
varyasyonlari oldugu soylenebilir.

Tipki Atilla Yicel'in de dedigi gibi,
“Evin kisiselligi, bireyin varlik diinyasi
ile iliskisi konusunda uyarici bir degere
sahip olmalidir; evlerin hepsinin 6zel
bir slireci konu etmesi gerekmekte ve
varolusgulugu simgeleyerek mekansal
gercekgiligi iceren bir yapiya sahip
olmalidirlar.”

Olimiinden énce Kibris'ta verdigi

son seminerinde “Evlerin Oykisi” nii
anlatan Atilla Ylcel, ev tasariminin
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mimarlik meslegi ve insa etme
eyleminin temel konusu oldugunu
belirtmis; bu baglamda tasarimci ile
kullanicinin iligkilerini, ev mekaninin
ve mimarisinin olusumundaki
etkilerini, tasarimci ile kullanicinin
Kisisel hayatlari ile ev arasindaki
baglarinin yasamsal sure¢ agisindan
6nemli bir faktor oldugunu dile
getirmisti.

Tasarlanan bir evin gerek mimarisi
gerekse malzemelerinin kullanici ile
butinlesmesiyle aidiyet duygusunun
ortaya ¢iktigini aktaran Yucel, ev
mimarisinin yasamsal ve mimari
boyutlarinin tartisilmasinin yani sira
cagdas dusunce ve sanat Uretimiyle
ilgili boyutlara ve isimlere de
deginmisti.

A Swiss

in the
Mediterra nean

Figiir 2: “Le Corbusier: Akdeniz’de bir
Isvigreli” seminerinin posteri

Derin duygularin, coskularin her
daim yasanmasinin 6n kosulunu
olusturdugundandir Akdenizli’'nin her
konuda coskulu, i¢cten, samimi; ama
ayni zamanda tembel olusu...

Gunudmuz dinyasinin insaniyla
Akdeniz insaninin arasinda hep

ince bir ¢izgi olmustur ve bu durum
Akdeniz cografyasiyla 6zdeslesmekte;
ayni zamanda da Akdeniz'in her

bir kdsesine yansiyarak bir trajedi
olusturmaktadir.

Akdeniz, yasam bicimleri ve
degerlerinde benzerlikler tasiyan
farkli toplumlarin olusturdugu 6zgin
bir kulturel alani da asan, farkli bir
yasamdir. Usta bir mimar ve ayni
zamanda da iyi bir akademisyen olan
nitelikli insan, gectigimiz yilin Eylul
ayinda kaybettigimiz, Sayin Prof. Dr.
Atilla YUcel’in de bu farklilik ve ayni
zamandaki 6zginlUk dikkatini cekmis
olacak ki, 2014 yilinin Aralik ayinda,
Uluslararasi Kibris Universitesinde
“Le Corbusier: Akdeniz'de bir isvicreli
semineri, Yucel'in moderatorluginde
gerceklestirilmistir. Bu uluslararasi
seminer sonucunda da, Le Corbusier
hakkinda Kibris'ta basilan ilk kitap
olma 6zelligi tasiyan “A Swiss in the

”

Abdullah Can | Akdeniz ve Atilla Yucel

Figtir 3: Seminerden bir gériiniim (Devrim Y. Besim’in arsivinden)

Mediterranean - The Cyprus Talks on
Le Corbusier” kitabi ortaya ¢cikmistir.
Seminerde sunulan makalelerin yer
aldigi bu kitapla buyUk bir titizlikle
ilgilenen Atilla Yucel, Akdeniz Adasi ile
kurdugu gonul bagina atfen, Kibrisli
meslektaslarina mimarlik alaninda
hatiri sayilir bir armagan birakmisti.

Verdigi sayisiz seminerlerle, yazdigi
binlerce yaziyla ve hem mimarlk
hem de diger alanlarda entellektuel
ve vizyon sahibi kisiligiyle biraktig
eserlerle ve insanlarin/ 6grencilerinin
ylregine, aklina yaptigl dokunuslarla
sonsuza de yasamaya devam
edecektir.

Abdullah Can

Mimar, Uluslararasi Kibris Universitesi
Mimarhk Bolimu

Yari Zamanh Ogretim Gorevlisi

abdullah.can@msn.com
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OZET

KTMMOB Mimarlar Odasi
Siirekli Mesleki Gelisim Merkezi
(SMGM)’nin 30-31 Ekim 2018
tarihlerinde Mehmet Yasa
esliginde liyelerine verdigi ilham
verici Mimari Fotografcilik
Egitimi’ne ve Mehmet Yasa'nin
bireysel fotograf calismalarindan
bir seckiyle Yasa’'nin kariyerine
dair bir derleme.

Anahtar kelimeler: Siirekli Mesleki

Gelisim Merkezi (SMGM), Mimari
Fotografcilik, Mehmet Yasa.
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FOTOGRAF VE
MiMARI UZERINE

Bahar Ulucay

Uzerinden aylar gecmesine ragmen, KTMMOB Mimarlar Odasi Siirekli Mesleki
Gelisim Merkezinin, tyeleri icin 30-31 Ekim tarihlerinde dizenledigi Mehmet
Yasa tarafindan verilen Mimari Fotografcilik egitiminin blyuleyici etkisinden
heniz kurtulamamisken; Mimarca’nin bu sayisinda hem mimari fotografciliga
hem de bu isi ustalikla yorumlayan restorator ve fotografci Mehmet Yasa'ya yer
vermek istedik.

Kisisel fotograflarinin yaninda, ZM Yasa Architectural Photography adi

altinda halen, esi mimar Zeren Yasa ile izmir’de mimari fotografcilik iizerine
yogunlasan Mehmet Yasa, 1999 yilinda Ege Universitesi Restorasyon ve
Konservasyon Bolum’nu bitirmis. 2003 yilindan itibaren fotografla ilgilenmeye
baslayan Yasa'nin yurt ici ve yurt disinda dizenlenen bircok yarismada 6dul

ve sergilenmeleri bulunmakta. 2012 yilinda FIAP (Uluslararasi Fotograf Sanati
Federasyonu) tarafindan AFIAP (Artist of FIAP) tGnvani ile 6dullendirilmis.
Ozellikle 2017 yilinda ingiltere’de bulunan Chartered Institute of Building (CIOB)
tarafindan “Art of Building 2017 Yilin Fotograf¢isi” Unvanini aldig) “Eye of the
Tower” (Kulenin Gozl) adli fotografiyla, adindan s6z ettirmektedir.

izmir'de mimari fotografcilik alaninda profesyonel hizmet veren tek olusum
olduklarini dile getiren Mehmet Yasa, iki glin sureyle buyik ilgiyle takip edilen
Mimari Fotografcilik egitimi sirasinda mimari fotografciligin tarihgesine dair
bilgi aktarirken bir yandan da glincel érnekler tGzerinden konuya iliskin farkli
bakis acilar ortaya koydu. Sunulan 6rnekler arasinda diinya capinda (n
yapmis isvecli kadin mimari fotografci Hélene Binet, fotograflarinda yasami ve
mimaride meydana gelen etkilesimleri anlatan Hollandali fotografci Iwan Baan
ve Portekiz mimarisini dlinyaya tanitan Fernando Guerra gibi dnemli isimler
yaninda yine mimarlik ve fotografcilik mesleklerini ortak zeminde bulusturmus
Ahmet Ertug, Cemal Emden ve Murat Germen gibi Turkiye’den isimler de vardi.
Sirasi gelmisken, Sakip Sabanci Mardin Kent Muzesi’nde mart ayl sonuna
kadar izlenebilecek Fotografin Turlu Halleri - Murat Germen Kesit Retrospektif
sergisinin, Murat Germen 6zelinde fotograf sanatinin farkh teknikler kullanilarak
gecirdigi donlstme taniklik etmek icin kagirilmayacak bir firsat oldugunu
hatirlatmakta fayda var. Mimari fotografcilik Uzerine dinya ¢apinda tUn yapmis
Julius Shulman’in yasami ve kariyerine iliskin Visual Acoustics: The Modernism
of Julius Shulman (Gorsel Akuistik: Julius Shulman Modernizmi) ise, mimari
fotografciligl modernizm filtresinden izlemek isteyenler icin olduk¢a degerli bir
belgesel.

Bahar Ulugay | Fotograf ve Mimari Uzerine

Figtir 2: Aspendos, Antalya, Mehmet Yasa
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Fotograf ve Mimari Uzerine | Bahar Ulucay Bahar Ulugay | Fotograf ve Mimari Uzerine

Figiir 5: Lefkosa, KKTC, Mehmet Yasa

Figiir 3: Aziz Mamas Kilisesi, Glizelyurt, KKTC, Mehmet Yasa

Figtir 6: Meis, Yunanistan, Mehmet Yasa

Figiir 4: Kaleici, Antalya, Mehmet Yasa
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Fotograf ve Mimari Uzerine | Bahar Ulucay Bahar Ulugay | Fotograf ve Mimari Uzerine
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% . ] Figiir 9: St. Nikolaos Kilisesi, Demre, Antalya, Mehmet Yasa
Figtir 8: Simena (Kale), Antalya, Mehmet Yasa
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Figiir 11: Toskana, Mehmet Yasa

Figtir 12: Toskana, Mehmet Yasa
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Egitim slrecinde, mimari fotografciliga
iliskin 6zellikle perspektif gorinimu
duzeltme gibi 6nemli teknik detaylar
ve gerekli ekipmanlar yaninda
yukarida bahsi gecen isimler
Uzerinden mimari fotografcilikta ana
fikrin nasil aktarilimasi gerektigi, dogal
ve yapay Isik etkisi, bakis noktasi,
insan faktoru, panaromik cekim
Uzerine keyifli bir paylasim oldu.

IFOD-izmir Fotograf Sanati Dernegi
Yonetim Kurulu Uyesi olan Yasa, ayni
zamanda FEM -Midilli Fotograf Sanati
Dernegi’'ne Uye olan ilk ve tek Turk
fotografcl. Sergi, gosteri, gezi gibi
ortak projeler araciliglyla Turk - Yunan
fotograf dostlugunun gelismesi icin
caba sarf etmekteler. Gegen yil birlikte
Toskana’ya yaptiklari seyahat sonrasi
Midilli’de ve izmir'de actiklar sergiler
dostluk kOprisunin temellerini daha
da saglamlastirmis. Bu fotograflar
egitime katilanlarla da slayt gosterisi
seklinde paylasan Mehmet Yasa,
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Fotograf ve Mimari Uzerine | Bahar Ulucay

Figiir 13: Toskana, Mehmet Yasa

bir yandan keyifli bir yolculuk
sunarken, bir yandan da ani daha iyi
algilamamizi saglayan fotografcilikla
ivedilikle siki baglar kurmamiz
gerektigini bir kez daha hatirlattl. Bu

kapsamda, KTMMOB Mimarlar Odasi

Surekli Mesleki Gelisim Merkezinin
fotografcilik egitimlerinin devamini
getirecegini umit ediyor ve Mehmet

Yasa'ya etkileyici sunumu ve Mimarca

okuyuculart igin Kisisel arsivinden
bizlerle paylastigl Akdeniz kokan
fotograflar icin tesekkur ediyoruz.
Kaynaklar

https://iwan.com/
http://ultimasreportagens.com/
http://www.ahmetertug.com/

http://www.cemalemden.com/

http://www.helenebinet.com/

http://www.
sakipsabancimardinkentmuzesi.org/
sergiler/murat-germen

http://www.zmyasa.com/

Bahar Ulucay

Dogu Akdeniz Universitesi

Mimarlik Fakultesi, Mimarlik Bolumu
Ogretim Gérevlisi

bahar.ulucay3@gmail.com

OZET

‘Malaparte Evi’ isimli kitap, Curzio
Malaparte’nin Kapri Adasi’'nda,
deniz kiyisinda dik ve yiiksek
ugurum esiginde yer alan, yalniz
ve slikin; ayni zamanda keskin
cizgilere sahip bir evin hikayesini
anlatmaktadir. Bu mimari eser,
italya’nin fasist déneminde siyasal
ve yazinsal alanda 6nemli, ayni
zamanda baskin bir kisiligin
aynasi olarak nitelendirilebilir.
Kitap, bir evden beklenenden
daha fazlasinin, ayni zamanda
daha eksiginin nasil olabilecegine
dikkat cekmektedir. ‘Malaparte
Evi’'nin hikayesi, kitabin yazari
Marida Talamona tarafindan,
ilgili dénemin izleri siiriilerek,
Malaparte ve evi ile ilgili tiim gizli
kalmig detaylar, yazili ve gérsel
belgeler referans gosterilerek
kaleme alinmigtir. Heidegger’e
gore insan, icten ice her seyin
korundugu, kutsandigi ve kendini
6zgiirce disa vurabilecegi bir
cevrede yasamayi ister. Calkantili
bir yasami olan Malaparte’nin
yasam cevresi olarak kurguladigi
bu yapit, onun ‘portresi’ gibi
karsimiza cikmaktadir. Kitapta
tasvir edilen evi ve evin var

olma siirecini berrak bir sekilde
anlayabilmek igin, evin sahibini
yakinen tanimak gerekmektedir.
Curzio Malaparte’nin biitiin
benligini yansitarak insa ettigi
olaganiistii manzaraya sahip bu
anitsal yapi, aykiri form ve mekan
orgiitlenmeleri ile kullanicisinin
keskin yasam ‘portresi’ni
yansitmaktadir.

KULLANICISININ KESKIN
YASAM PORTRESI:
MALAPARTE EVi

Kagan Gunce

Etkileyici magaralari, gokylzliine uzanan tepeleri, yerel saraplari
ve Roma imparatorluk déneminden kalan mimari yapilari ile
italya’nin Ginliisii Kapri (Capri) Adasi, 1960’1 yillardan bugiine,
deger ve 6nemini artiran Akdeniz'in en 6nemli yerlerinden

biri durumundadir. Sorrentine Yarimadasi aciklarinda, Napoli
Korfezi'nin glineyinde kalan ada, farkli dénemlerdeki tarihi
olaylara ve farkli mimari Gsluplara ev sahipligi yapmistir. Pek
cok film, belgesel, makale ve kitap gibi platformlarda ‘6zne’
olmus ‘Malaparte Evi’ isimli anitsal yapi da Kapri Adasi’'nda
bulunmaktadir.

‘Malaparte Evi’ isimli kitap, bir evden beklenenden daha
fazlasinin, ayni zamanda daha eksiginin nasll olabilecegine;
Curzio Malaparte’nin Kapri Adasi’nda, deniz kiyisinda dik ve
yuksek ucurum esiginde yer alan bir evin hikayesini anlatarak
dikkat cekmektedir. Heidegger'e gore insan, i¢ten ice her seyin
korundugu, kutsandigi ve kendini 6zglirce disa vurabilecegi bir
cevrede yasamayi ister. Bu baglamda, kitapta tasvir edilen evi ve
evin var olma slirecini berrak bir sekilde anlayabilmek igin, evin
sahibini yakinen tanimak gerekmektedir. Calkantili bir yasami
olan Malaparte’nin yasam cevresi olarak kurguladigl bu yapit,
onun ‘portresi’ gibi karsimiza ¢cikmaktadir.

‘Malaparte Evi’ gizemini ve ilgin¢ligini, bulundugu cografya ve
topografyanin 6tesinde yalniz ve siikiin ama ayni zamanda da
keskin cizgilere sahip olusuyla ortaya koyar. Bu mimari eser,
italya’nin fasist ddneminde siyasal ve yazinsal alanda dnemli,
ayni zamanda baskin bir kisiligin aynasi olarak nitelendirilebilir.
Kitabin yazar Marida Talamona, bu 6zgun evin hikayesini, ilgili
dénemin izlerini sirerek, Malaparte ve evi ile ilgili tim gizli kalmis
detaylar, yazili ve gorsel belgeleri inceleyip referans gostererek
kaleme almistir. Okur, Talamona’nin ¢cabasi sayesinde bu 6zgun
yasam mekanini yakindan ziyaret ederek anlamaya ve ortaya ¢ikis
surecine taniklik etmeye davet edilmistir.

Ulusal Fasist Parti tarafindan 1922 ile 1943 yillarinda y6netilen
italya’da, siyasal ve yazinsal alanda énde gelen kisilerden biridir
Curzio Malaparte. Lombardiyali bir anne ile Sakson bir babanin
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o8lu olarak 9 Haziran 1898'de
Prato’da dlinyaya gelen Curzio
Malaparte, gazeteci, sair, romanci,

OykU ve oyun yazari Kimliginin yani sira

yaptigl Malaparte Evi ile de isminden
s0z ettirmis ve ettirmektedir.

I. DUnya Savasi’na gonulli olarak
katilmis olan Malaparte, savas
sonrasinda gazetecilige baslamistir.

Gazetecilige basladig ilk yillarda fasist

ideolojiyi desteklemis ve fasist partiye
Uye olmussa da, belirli bir zaman
sonra Benito Mussolini siyasetine
ters dismustur. Hitler ve Mussolini’yi
elestiren kitap ve yazilari sebebi ile
Lipari Adasi’'na slrgune gonderilmistir.

Il. Diinya Savasi’'ni gesitli cephelerde
gazeteci kimligi ile izlemis Malaparte,
savas sonrasinda bilinilirligi artmis,
kalemi gugll, yazilarn gindem olup
tartisilan italyan yazarlarin basinda
gelmeye baslamistir. italya Kurtulus
Ordusu’nda da ¢alismis olan
Malaparte, savasin acimasizligini
tim ciplakhgiyla gorup kaleme aldigl
guncelliklerini hi¢ yitirmemis ‘Kaputt’
ve ‘Can Pazarl’ gibi savas romanlari
ve makaleleri ile dinyada gindem
olup uluslararasi alanda da bilinilirligi
artmistir.

Hayatinin son doneminde “Kopeklerle
birlikte olmayi, insanlara yeglerim”
diyen yazar, 1957 yilinda Roma’da
kanserden hayatini kaybetmistir.
Malaparte, ardinda yazin alaninda
cok sayida ve cesitli eser birakmistir.
Bunlarin yaninda, ‘Malaparte Evi’
isimli mimari eseri ile pek cok mimari
etkilemis, gucll bir mimari bildiriyi
20. ylzyll mimari eserleri arasina
kazandirmistir.

Bu mimari eserin hayat bulma
serlivenini kaleme alan, 1955 yilinda
evin bulundugu Kapri Adasi’nda
dogmus italyan mimar, yazar,
arastirmaci ve 0gretim Uyesi olan
Marida Talamona’dir. Talamona’nun,
‘Fasist Dénem italya Mimarlik Tarihi’,
‘italyan Sémiirgeciliginin Kimlik
Arayisl’ ve ‘1930-1945 Dénemi
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Figiir 1: Kitap kapagi

Avrupa Mimarlig’’ 6nemli yapitlarindan
bazilardir. Cok sayida yarisma
jurisinde yer almis olan Talamona,
cesitli Avrupa Universiteleri tarafindan
olusturulan ‘Master Europeo in Storia
dell Architettura’ programi egitim

ve bilim koordinatorligu gorevini
ylritmektedir.

Eserin yazart mimar Marida
Talamona’a, bahsi edilen donanimlara
sahip olmasi, Malaparte’nin yasadig|
dénemlerle ilgili calismalar yapmasi,
babasinin Malaparte ile olan

yakin dostlugu, kitabin degerini ve

Onemini artirmak konusunda isik
tutup yazmasina yardimci olmustur.
Yazar, kitabin kurgusunda kendine
ait metinleri geri planda tutarak
adeta iz surerek, tim gizli kalmis
detaylari olabildigince belge, mektup,
yazisma, yerel belediye arsiv kayitlar
ile plan, proje, yapim surecini de
gosteren cesitli fotograflar gibi gorsel
dokumanlarla kitabi zengin ve gucli
kilmistir. Yazara ait metinler de s6zu
edilen belgeler referans verilerek
sekillendirilmistir. Boylelikle kitapta,
evin var olma sureci, 6ncesi ve sonrasi
tarih-olay butlnligunde sunularak

Kagan Glinge | Kullanicisinin Keskin Yasam Portresi: Malaparte Evi

Figiir 2: Malaparte Evi (https://www.konseptprojeler.com/malaparte-evi-marida-talamona)

okuyucusunun yorum yapabilecegi,
saglam bir zemin olusturulmustur.

Mimarlara, sanat tarihgilerine,
yazarlara, ressamlara, fotograf
sanatcilarina ve sinemacilara
malzeme olan ‘Ev’, 20. yuzyila
damgasini vurmus bir eserdir.
Kayaliklarin tzerinde yalnizhg) ve
stkOneti ile Napoli Kérfezi'ne bakan
muhtesem bir eser... Bilinen ‘EV’
olgusunun disinda, eve ait mekan
orgutlenmelerini reddeden bir eser...
Donemi igerisinde ‘tuhaf bir mimari’
olarak nitelendirilen bu eser, modern
mimari Uslubunun keskin gizgisini
tasiyan sira digl bir mimari yapittir.

Yazin alaninda bir¢ok 6limsuz
esere imza atmis Curzio Malaparte,

bu eserle de hala isminden s6z
ettirmektedir. Ev, Malaparte’nin inigli
cikigli hayatinin yansimasi olarak
Kapri AdasI’nin merkezine bes
kilometre uzakliktaki Punto Masullo
Kayaligr’'nin Gzerine, 1938 ile 1942
yillari arasinda tasarlanmis ve insa
edilmistir. Satin aldig| arazide imar
yasagl olmasina ragmen bir sekilde
¢6zUm bulan Malaparte, evin tasarim
ve inga galismalari icin donemin Unli
mimarlarindan Adalberto Libera’yla
calismaya baslamistir. Ancak bu
alanda deneyimi olmamasina ragmen
tim slreclerde aktif rol alan hatta
¢ogunlukla mimarin 6nline gecen
Malaparte, evle ilgili hayallerini
“benim gibi bir ev olsun; Uzgun, sert
ve kat1” seklinde dile getirir.

GUnUmuzde mimarinin ikon yapitlar
arasinda yerini almis olan yapi,
kitapta, ‘Mimar Adalberto Libera’nin
mimari projesi mi, yoksa mal

sahibi Malaparte’nin mimari eseri
mi?’ sorusuna belgelerle cevap
aranmaktadir. Yapim sonrasinda
Libera, mimari projeye sahip
cikmazken, Malaparte Evi ile ilgili
anlatilarda mimari eseri sahiplendigini
su cumlelerle ifade etmektedir:

“Bdyle bir ev yapan ilk kisi bendim.
Saygimdan kaynaklanan bir korkuyla
ise koyuldum, (yasal nedenler, yasal
formaliteler disinda) mihendislerle
mimarlardan yardim almadim, basit
bir usta vardi yanimda, bildigim en
dirast, en iyi, en zeki, en namuslu
ustayla ise koyuldum... iste, Kapri’nin
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bu en uzak késesindeki balkonda
duvarcilar aylarca durmadan c¢alistilar,
en sonunda ev btiinlesmis oldugu
kayadan yavas yavas yukselip ortaya
cikmaya basladi; bigcimlenirken de
Kapri’deki en cesur, en zeki ve en
modern ev oldugunu goésterdi.”

Curzio Malaparte’nin butlin benligini
yansitarak insa ettigi olaganustu
manzaraya sahip bu anitsal yapi,
aykiri form ve mekan orgutlenmeleri
ile kullanicisinin keskin yasam
‘portresi’ni yansitmaktadir.

Kullanicisinin Keskin Yasam Portresi: Malaparte Evi | Kagan Giingce

Kitabin yazar Marida Talamona, 1955

yilinda Kapri Adasi’nda dogmus olan
italyan mimar; yazar, arastirmaci, ayni

zamanda 6gretim Uyesidir. ‘Malaparte
Evi'nin yani sira bilinirliginin artmasina

vesile olan baslica yapitlan ‘Fasist
Dénem italya Mimarlik Tarihi’,
‘italyan Sémiirgeciliginin Kimlik
Arayisl’, ‘1930-1945 Dénemi Avrupa
Mimarligl’ seklinde siralanabilir.

Cok sayida yarisma jurisinde yer
almis olan Talamona, cesitli Avrupa
universiteleri tarafindan olusturulan

‘Master Europeo in Storia dell
Architettura’ programi egitim ve
bilim koordinatérltgl gorevini
yurGtmektedir.

Kitabi Turkge’ye gceviren Alp
Timertekin, 1955 yilinda istanbul’da
dogmustur. Egitimini, istanbul

St. Michel Fransiz Lisesi ve i. U.
Edebiyat Fakliltesi Fransiz ve

Roman Dilleri Bolimud’nu Dilbilim
dalinda tamamlamistir. Cesitli

yayin organlarinda yazi ve cgevirileri
yayimlanmaktadir.

Figtir 3: Malaparte Evi (https://www.konseptprojeler.com/malaparte-evi-marida-talamona)
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Figiir 4 Malaparte Evi (https://www.konseptprojeler.com/malaparte-evi-marida-talamona)
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